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GONUL DiLiMiziN MiMARI OZANTURK'UN “OZE CAGRI SiiRINDEKi KAVRAMLAR VE
BAGLAMLARI” (9)

Giris
’ I Yiirk edebiyatinin bir {iriinii olarak
siitler, milletin kiiltiirel ve manevi
degerlerini giiniimiize yansitan bir
ayna niteligi tasir. Bu baglamda, Ozantiirk’iin “Oze
Cagrr” adlu siiri, milli kimligi koruma ve gelecege
tasima bilincini giiglii bir sekilde isleyen bir siir
olarak dikkat geker. Sairin, tarihsel baglamda 6z

Mehmet BILGEHAN

kiiltiire doniis vurgusu yapmast, eserin yalnizca
edebi bir metin olmanin 6tesinde, bir kiiltiirel
dirilis manifestosu niteligi kazanmasini saglamstir.
Siirde, tore, bilim ve teknik gibi kavramlarin bir
arada sunulmasi, ge¢mis ile gelecek arasinda bir
koprii kurma gabasi olarak degerlendirilebilir.

Ozantirk'in bu eseri, yalnizca bir bireysel
duygunun ifadesi degil, ayni zamanda toplumsal
bir cagridir. Siirin temel kavramlari olan “6z,”
“tore,” ve “mefkire,” Tiirk milletinin tarih boyunca
tasidig kimlik unsurlarina aufta bulunmaktadir.
Sair, modern ¢agin hizla degisen ve yozlasan
degerlerine karst Tirk milletinin asli degerlerine
donmesi gerektigini vurgular. “Ey Turk; titre,
oziine don!” dizesi, bu ¢agrinin en giiclii ifadesidir.
Burada kullanilan “titre” kelimesi, hem bir silkinisi
hem de kendine doniisii temsil ederek, milli
biling uyanigint sembolize eder. Bu kavramlarin
baglamsal analizi, Tirk toplumunun geleneksel
kodlariyla modern gerekliliklerini harmanlama
arayisini ortaya koyar

Ozantiirk halk diline yakin bir tislup kullanarak
genis bir kitleye hitap etmeyi amaglamig, ancak
bu sadeligin icinde derin anlam katmanlar
saklamigtir. Siirin ritmik yapist ve ahenkli dizeleri,
okuyucunun zihninde kolayca yer eden bir melodik
akis yaratr. Ozellikle “6z,” “tore,” ve “mefkiire”
gibi anlamca yogun kelimelerin sik¢a kullanilmasi,
siire felsefi bir derinlik kazandirmisur. Bu yoniiyle
siir, dilbilimsel agidan modern ¢agin kavramlarini
geleneksel soylemlerle birlestirerek 6zgiin bir metin
yaratmistir.

Edebi sanatlar acisindan, Ozantiirk'iin eseri
zengin bir mecaz ve tesbih diinyasina sahiptir.
Ozellikle “titre” kelimesi, hem fiziksel bir
hareketi hem de ruhsal bir uyanisi ¢agristran
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¢ift anlamli bir kullanim sunar. Ayrica, “bilim-
teknik mefklremiz” ifadesi, Tiirk milletinin
gecmisten gelen toresel birikimini modern ¢agin
gereklilikleriyle harmanlama cabasini temsil eden
bir metaforik yap: olusturur. Bu sanatli soylem,
okuyucuyu yalnizca milli kimligin farkina varmaya
degil, ayni zamanda onu gelecege tasimaya davet
eder.

“Oze Cagr” siiri, dil, edebiyat ve kiiltiirel biling
ckseninde derinlemesine bir degerlendirmeyi hak
eden, ¢ok katmanl:t bir eserdir. Siirdeki kavramlar
ve baglamlari, Tirk milletinin kimlik arayisini,
kiiltiirel stirekliligini ve modern diinyayla uyum
cabalarini gozler 6niine sermektedir. Ozantiirk’iin
bu dortligi, yalnizea bir siirin unsuru degil, ayn:
zamanda Tirk milletine yapilmis evrensel bir
cagridir.

Oze diniis tek caremiz

Yasamaly her toremiz

Bilim-teknik mefkiiremiz

Ey Tiirk; titre, oziine don!”

1.“Oze doniis tek caremiz” dizesi

“O7” kelimesi tamamen ii¢ farkli biling
durumunu ifade eder. Birinci biling durumu, egoik
zihin tarafindan yonetilen egoik giidiimli alan,
ikincisi, igimizdeki Ilahi alan tarafindan yonetilen
alan, tiglinciisti de igine dogdugumuz milli kiiltiirel
ve tarihi alanidir ki bu alan tamamen mitler, tore,
kiiltiir kotlariyla ve tarih bilinciyle sekillenir.

Bu birbirinden farkli gériinde kisisel benligi,
dini ve milli kimlik insasinda rol oynayan bu
alanlarin birincisi “egoik 6z”, ikincisi “Ilahi 6z”
tictinciisti de “milli 6z alani olarak adlandirilabilir.

Ozan Durbilmez, “6ze doniis” ifadesi ile bu
ti¢ farkli alandan soz etmektedir. Tek care olarak
gosterilen “6ze dontis” aslinda bu alanlarin
dogrudan farkindalig; ile ilgilidir.

1.1 Egoik 6z

Egoik 6z, insanin zihinsel yapisinda yer
alan ve bireyin kendi kimligini “ben” olarak
tanimlamasini saglayan biling diizeyidir. Bu yaps,
bireyin ¢evresiyle ve kendisiyle olan iliskilerini
yoneten bir ara¢ gibi islev goriir. Ancak egoik oz,
genellikle kim oldugumuz konusunda yaniltci
olabilir; ¢linkii gergek benligimizin (6z veya ruhsal
varlik) aksine, ego digsal unsurlar, deneyimler

ve kosullanmalarla sekillenir. Egoik 6z, bireyin
hayatta kalma i¢giidiilerini, arzularini, korkularini
ve sosyal adaptasyon mekanizmalarini yonlendiren
bir zihin yapisidir. Bu yapi, igsel huzurun
oniindeki bir engel gibi goriinse de, dogru anlagilir
ve yonetilirse, kisinin diinyadaki varolusuna katki
saglayabilir.

Egoik 6z aslinda insanin kendi egosu ile
ozdeglesmesidir. Bu insanin cevresiyle ve hatta
kendi kedisiyle hognutsuz ve memnuniyetsiz
bir halde olaylara ve olana bakma durumudur.
Nefsin arzu isteklerinin baskin oldugu alandir.
“Egoik Oz, bireyin kendilik algisinin, egoya
dayali bir biling durumundan kaynaklandig:
bir hali ifade eder. Ego, kisinin kimligini sosyal
roller, ge¢mis deneyimler, disiinceler ve arzular
tizerinden tanimlar. Bu durumda “Egoik Oz
gercek benligin (OZiin) bu ylzeysel ve sinirlayici
algilarla 6rtiilmiis hélini temsil eder. Alternatif
olarak bu terimi “Ego Merkezli Benlik” veya “Ego
Gudimli Benlik” olarak adlandirmak ve ozanin
siirinde terenniim ettigi anlama bagli bir baglamda
kavrami degerlendirebiliriz.

“Egoik Oz bireyin sahte bir kimlik veya
yaniltict bir benlik hissi i¢inde olduguna isaret
eder. Ego, bireyin benlik algisini olusturan zihinsel
bir yapidir. Genellikle kisinin kendini ¢evresiyle ve
diinyayla nasil iliskilendirdigini tanimlar. Egoik
ego bireyi koruma, yoénlendirme ve g¢evresine
uyum saglama amact giider. Ancak ayni zamanda,
bireyin gercek dogasini saklayan bir perde olabilir.
Ego, kendini “ben” veya “benim” gibi sahiplenme
ifadeleriyle tanimlar ve bu sahiplenmeler, ger¢ek
Oziin (Essence) farkindaligini engelleyebilir.

1.2.ilahi 6z

[lahi 6z alani ise genellikle felsefi ve teolojik
baglamlarda, bir varligin ya da evrenin 6ziindeki
Tanrr’'ya, mutlak gercege ya da evrensel bir kaynaga
ait olan alani tanimlamak i¢in kullanilir. Bu terim,
farkli distinsel geleneklerde, ozellikle idealizm ve
spiritualizm gibi akimlarda 6nemli bir yer tutar
ve insanin, doganin veya evrenin Tanrr'yla olan
iligkisini anlamaya yonelik temel bir kavram olarak
ele alinir. “ilahi 6z” kavrami, hem metafiziksel hem
de ontolojik diizeyde ¢esitli anlamlar tagir.

Felsefede, 6z (Latince: ousia) kavrami, bir
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varligin temel kimligini ve dogasint tanimlar. Ilahi
oz ise, bu 6ziin Tanrr'ya, ilahi varliga ya da evrensel
birgergekligeait olan kisminiifade eder. [lahi 6z hem
ontolojik bir temel ger¢eklik hem de metafiziksel
bir kaynakur. Latince “ousia” kelimesi, dogrudan
Yunanca kékenlidir ve Antik Yunancadaki oUoia
(ousia) kelimesinden alinmistir. Yunancada “ousia”,
varlik, 6z, mahiyet ya da “bir seyin gercek dogast”
anlamina gelir. Kelimenin kékeni, “eival” (einai)
fiiline dayanir ve bu fiil “olmak” anlamina gelir.
“ovoia”, “varlik” anlaminda, bir seyin degismeyen
ve en temel dogasini ifade etmek i¢in kullanilir.
Modern dillerde “ousia” kelimesi, “6z” veya “esans”
anlamlarinda soyut bir felsefi terim olarak varligini
strdiiriir. 1ngilizce essence, Fransizca essence
ve Turk¢e 6z gibi kavramlar, Yunanca “ousia”
kelimesinin anlam alanina yakindir. Latincede,
ozellikle Hristiyan teolojisi baglaminda, “ousia”
kelimesi, “Tanr’'nin 6zi” ya da “t¢li birligin tek
ozl” gibi kavramlarda 6nemli bir yer tutar.

Hristiyan teolojisinde, Tanr'nin ilahi 6zi,
Tanr’'nin hem birligi hem de tglii birligi (Teslis)
ile iliskilidir. Isa Mesih’in dogast  konusu,
Hristiyanlikta ilahi 6ziin insanla olan iligkisini
aciklar. Isanin hem Tanr’nin hem de insanin
oziinii tagimasi, ilahi 6ziin yarauligla birlesmesini
simgeler. Burada ilahi 6z, hem yaratici hem de
kurtarici bir giicii temsil eder. Islam teolojisinde
de benzer bir sekilde, Allab’in mutlak 6zii ve bu
ozlin evrene yansimast 6nemlidir. Vahdet-i Viicut
goriisi, ilahi 6ztin her seyde var oldugunu ve her
varligin bu 6zden tiiredigini savunur.

Tasavvufta, insanin hakikate ya da gergek
oziine ulagmasi, Allah ile bir olma yoludur. lahi
0z, burada insanin icindeki potansiyel ve gerceklik
olarak kabul edilir.

Hinduizmde ise Brahman olarak bilinen ilahi
0z, her seyin kaynagidir. Hindu 6gretisine gore, her
bireysel ruh (Atman), evrensel ruh olan Brahman
ile oOzdestir. Burada ilahi 6z, biitiin evrenin
arkasindaki temel gergekliktir ve biitiin varliklar,
sonunda bu 6zle birlesir.

[lahi 6z, insanin dogasinda da var olan bir
kavram olarak kabul edilir. Insan, her seyin
oziinde Tanr’'y1 tasir ve bu oz, kisisel bir igsel
deneyim olarak da kendini gosterir. Duyularla

algilama ve ego diizeyindeki biling, insani ilahi
ozden uzaklastiran fakedrlerdir. Ancak spiritiiel
aydinlanma veya 6ziin farkina varilmast ile kisi
Tanrr’yla birlesir ve ilahi 6ziin bilincine varir. Her
birey, bu ilahi 6ziin bir pargast olarak kabul edilir.
Ayni zamanda, kollektif biling veya evrensel ruh
anlayisi, biitiin insanligin 6zde tek bir varlikla
birlestigini belirtir. Bu, Hint felsefesi ve mistik
ogretiler aracihigiyla da agiklanir. Ilahi 6z ayni
zamanda bir biling halini ifade eder. Biling, insanin
evrende ve kendisinde varlik gosterdigi, anlam
arayisina girdigi bir diizeydir. Ilahi 6ziin farkinda
olmak, akil yoluyla degil, dogrudan deneyim ile
miimkiindiir. Bu deneyim, genellikle meditasyon,
dua, ritiie]l ve benzeri manevi uygulamalarla
gergeklesir.

1.3. Milli 6z

Bir milletin kendine 6zgii degerlerini, tarihini,
dilini, dinini, geleneklerini, sanatini ve diinya
goriisiinit iceren temel yap:r tagpidir. Milli oz,
milletin ruhu ve ortak bilincidir. Milli 6z, bir
milletin digerlerinden ayrilmasini saglayan, onun
karakteristik kimligini ortaya koyan unsurdur.
Ozellikle kiiltiirel, ahlaki ve ideolojik anlamda
bir rehber niteligindedir. Milli 6z, hem kiiltiirel
torelerden hem de bir milletin tarih boyunca
tasidigt genetik Ozelliklerden etkilenir ve tore,
gelenek, gorenek unsurlariyla sekillenir..

“Milli 627 kavrami, bir milletin (ulusun)
kiiltiirel, tarihsel, toplumsal ve psikolojik yapisinin
derinliklerinde yer alan, o ulusu tanimlayan ve
birlestiren temel degerleri, inanglari, gelenekleri ve
kimlik 6gelerini ifade eder. Bu kavram, bireylerin
ortak bilincini,
deneyimlerinin, kiiltiirel miraslarinin ve tarihsel

ve toplumlarin gecmisteki

siireglerinin bir yansimasi olarak sekillenir.

Milli 6z genellikle ulusal kimlik, kolektif
hafiza ve kiiltiirel aidiyet ile iliskilendirilir. Milli 6z
kavrami, dogrudan ulusal kimlik ile baglantilidir.
Ulusal kimlik, bir ulusun iyelerinin ortak bir
aidiyet duygusu gelistirdigi ve paylasug: degerler,
kiletr, dil, din ve gelenekler biitiiniidir. Milli
6z, bu kimligi tanimlar ve giiglendirir. Bir ulusun
tarihi, cografyasi, kiiltiirel mirasi ve dilsel 6zellikleri,
bu 6ziin temel bilesenleridir. Insanlarin bu 6zle
baglanuli bir sekilde disiindigli, davrandigi ve
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kimliklerini insa ettigi kabul edilir.

Milli Oz bir tiir kolektif hafizadir. Kolekeif
hafiza, bir toplumun tarihsel olaylara, sembollerine
ve kiiltiirel mirasina iligkin ortak hatirlama
bicimidir. Milli 6z, bu kolektif hafizanin bir
parcasidir. Toplumun gegmiste yasadig zorluklar,
zaferler, kiltiirel ve toplumsal gelismeler, milli
ozin olusumunda 6nemli bir rol oynar. Bu
baglamda, milli 6z, ulusal birligin saglanmasinda
ve toplumsal aidiyetin giiclendirilmesinde 6nemli
bir islev goriir.

Milli Oz toplumsal degerler manzumesidir.
Milli 6z, bir ulusun toplumsal degerlerinin, etik
anlayisinin ve moral yapisinin bir disavurumudur.
Bu degerler, bireylerin  birbirleriyle  olan
iligkilerinde, toplumsal normlarda ve giinlik
yasantilarinda kendini gosterir. Milli 6z, bu
degerlerin yayilmasi, korunmasi ve nesilden nesile
aktarilmastyla sekillenir.

Milli Oziin temel yapt tagi dildir. Dil
diisiincenin evidir. Insan her seyi dil vasitastyla
distintir. Dil insan zihninin temel formatdir. Ayn:
zamanda dil, milli 6ziin temel yap1 taslarindan
ilkidir. Dil, bir toplumun distinme bi¢imini,
diinyayr algilama tarzini ve kiltiirel mirasini
tastyan en oOnemli unsurdur. Turkgenin, Turk
milli 6ziindeki yeri, halkin tarihsel gegmisiyle olan
baglarini pekistiren 6nemli bir 6gedir. Dil, sadece
iletisim aract olmakla kalmaz, ayni zamanda bir
ulusun degerlerinin, inanglarinin ve kiltiiriiniin
aktarilmasinda da 6nemli bir rol oynar.

Milli 6z, bir ulusun kimligini ve kiiltiiriinii
belirleyen temel bir kavramdir. Bu kavram, tarihsel,
kiiltiirel, toplumsal ve dilsel ogeleri igererek,
bireylerin ve toplumlarin ortak bir aidiyet duygusu
gelistirmesine yardimer olur. Milli 6ziin, kolektif
hafiza, toplumsal degerler, dil ve egitim gibi ¢esitli
faktorlerle sekillendigi ve bu unsurlarin ulusal
kimligi pekistirdigi soylenebilir. Ulusal kimlik
ve milll 6z, bir toplumun birlik ve biitinligiini
saglamak icin kritik 6neme sahiptir.

Sonucolarakbudizede “6z” kelimesini Ozantiirk
bu dortlitkte bu baglamlarda kullanmugtir.

Ozantiirk, “Oze doniis tek caremiz” dizesinde
kelimenin bu {i¢ anlam boyutunu da kastederek

kelimenin bu farkl farkindalikla

alanlarint

algilanmasint  istemektedir.  “Oz”  kavramini,
yalnizca bireysel ya da kiiltiirel kimligin degil,
bir milletin biitiin degerlerinin, inanglarinin
semboliidiir. ~ Sair burada,
miibalagali bir bigimde “tek ¢are” vurgusuyla,
oziine donmenin bu halk icin bir zorunluluk
oldugunu ifade etmektedir. Bu, halk: bir anlamda
ikna etme, onlarin dikkatini ¢ekme amacina
yoneltilmis giiclti bir ¢cagridir. Burada tekrar sanatt
da kullanilmaktadir; “6ze doniis” diisiincesinin,
milletin huzuru ve gelecegi i¢in ne kadar hayati
oldugu tekrar edilerek pekistirilmistir.

Gercek Benlik

Insan, digsal diinyadaki yanilsamalar ve
ego ile oziinden uzaklagabilir. Bu durum, igsel
huzursuzluk, tatminsizlik ve kimlik bunalimlarina
yol acabilir. «Oze doniig» ise, bu yanilsamalardan

ve geleneklerinin

arinarak insanin gercek benligini  bulmasidir.
Tasavvufta nefsin temizlenmesi, insanin aslinda
ilahi bir 6zii tagidigina dair bir anlayis vardir.
Mevlana ve Yunus Emre gibi disinirler,
insanin Allah’a ulagmasinin yolunun igsel oziine
donmek oldugunu soylerler. Insan, kendi 6ziinii
buldugunda, ilahi hakikate yaklagir ve ruhsal bir
huzura kavusur.

Bu kapsamda 6ze donis: Bireyin dis diinya ile
olan baglarint ve toplumun dayatug: yapilart bir
kenara birakmast anlamina da gelir. Bu, insanlarin
icsel kendi
yolculuklarini kesfetmelerine olanak tanir. Ahmet
Yesevi ve Yunus Emre, igsel hakikatin pesinden
gitmenin, digsal ve toplumsal normlara aykir
olsa da, bir insanin manevi yolculugunun gercek
amacina ulasmak icin gerekli oldugunu vurgular.

ozgiirlikklerini  bulmalarina  ve

Bu baglamda, 6ziine dénme bir tiir dzgiirlesme ve
gercek kimlik kazanma anlamina gelir.

1.5. Oze Doniis ve Tore

Siirde gegen «téremiz» ve «tore» gibi kavramlar,
bir toplumun manevi degerlerini ve geleneksel
ogretilerini ifade eder. Ancak, bu degerlerin gercek
oziiyle uyumlu bir sekilde yasanmast gerektigi de
vurgulanir. Toplumun ve bireyin 6ziinii anlamast,
saglikli bir toplumun ve bireysel gelisimin temeli
olarak kabul edilir. Bu nedenle, 6ze doniis, sadece
bireysel degil, ayni zamanda toplumsal bir kurtulus
yoludur.
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1.6. Oze doniis ile biitiinliik ve birlik:

“Oze doniis”, ayn1 zamanda insanin evrensel
biittinliik ve birlik anlayisini kavrayisidir. Tasavvufi
anlayisa gore, insan bir bitiindir ve Oneness
(Varlik birligi) icerisinde yer alir. Onun 6z, ilahi
varlikla bir biitiindiir. Yunus Emre’nin “Ben de
bir tek bedenim, fakat benim 6ziim her yerdedir”
soylemi, bu anlayis1 pekistirir. Oze donmek,
insanin evrenle, dogayla ve diger varliklarla olan
gergek birligini fark etmesini saglar.

Diinyevi Arzularin Agilmasi

Birey, dig  diinyaya  yonelik  agin
bagimliliklarindan ~ ve arzulardan
kurtulmaya calisirken, gercek benligine ulasma
yolunda 6nemli bir adim atar. Ego, bireyin dis

diinyevi

diinyaya olan baglarini kuvvetlendirir ve 6ziinden
uzaklastirir. “Oze doniis”, bu egoizm ve diinyevi
bagliliklar {izerinden bir asamadir. Insan, nefsini
terbiye ederek, 6zdeki ilahi 15181 fark eder ve igsel
huzura kavusur.

Oze doniis ile Mutluluk ve Huzur

Tasavvufta, gercek huzurun ve mudulugun
kaynagi Allah’'a yonelmektir. “Oze  doniis”,
Allab’a yakinlik ve icsel huzur arayisidir. Birey
digsal diinyadan ve yapay mutluluk arayisindan
kurtuldugunda, gercek mutluluga ve huzura
ulagir. Ozdeki ilahi varlik, biitiin arayislarin
gercek amacidir. Mevlananin da ifade ettigi gibi,
mutluluk disarida degil, icimizde 6zde mevcuttur.

Ahmet Yesevi ve Yunus Emre gibi biuyik
tasavvuf disiintirleri, insanin “gergek oziine”
ulagmasini ogiitler. Yesevi, “6z” kavramini bir
insanin ilahi hakikatle birligi olarak tanimlar,
Yunus Emre ise insanin gercek benligini tanimasini
ve Allah’a y6nelmesini savunur. Bu baglamda,
“6ze doniig”, insanin gercek benligine donmesi
anlamina gelir ve bu da tasavvufun temel amacidur.

Mevlana ise insanin “doniis” yolculugunu,
“nefis terbiyesi” ve “hakikate erme” yolunda 6nemli
bir asama olarak goriir. Siirin bu dizesi, oziine
dénme cagrisi, tasavvuf yolunda hakikate ulagmay:
ve Allah’a daha yakin bir bilingle yasamanin
gerekliligini ima edebilir.

Tasavvuf, her ne kadar mistik bir &gretisi olsa
da, ahlaki 6gretileri ve gelenekleri de biiyiik bir yer
tutar. Ahmet Yesevi, Yunus Emre ve Mevlana, ahlak

ve geleneklerin, insanin manevi yolculugunda ne
kadar 6nemli oldugunu vurgular. “Tore” kavrami,
tasavvuf acisindan bakildiginda, insanin ahlaki
degerlerle, insana ve dogaya saygi ile bigimlenen
bir yasam tarzini ifade eder.

Ahmet Yesevi de toreye biiyiik onem verir.
Onun &gretilerinde, manevi degerlerle donanmis
bir toplum, tevhid ve adalet esaslarina dayanir. Bu
nedenle, torelerin yasanmasi ¢agrisi, tasavvufun
sosyal ve ahlaki sorumluluklariyla baglantlidir.
Bu baglamda, siirde toreye sahip ¢ikma ve yasama
vurgusu, tasavvufun égrettikleriyle ortiismektedir.

Mevlana, insanin gelisimi ve evrimsel yolculugu
hakkinda ¢ok derin felsefi diisiincelere sahiptir.
Ona gore, insanin manevi gelisimi, siirekli bir
yeniden dogus siirecidir. Bu bakimdan, bilim ve
teknik gibi kavramlar, diinyasal gelisim ile manevi
gelisimin birbirini tamamlamasi gereken unsurlar
olarak goriilebilir.

Yunus Emre de bilimin ve modernlesmenin
gerekliligini vurgulasa da, bunlarin ilahi hikmet
ve insan ruhunun derinlikleriyle uyumlu olmasi
gerektigine dikkat ¢eker. “Bilim-teknik” ifadesi, bir
anlamda ruhani bilgelik ve diinyevi bilgi arasinda
bir dengeyi ifade ediyor olabilir.

Mevlana, insanin nefsini agsmast ve ilahi aski
kesfetmesi gerektigini ogretir. Ona gore, insan
kendi 6ztinti kesfettikge, diinyadaki gercek anlami
da bulacaktir. “Oziine don!” ¢agrisi, bireyi kendi
ilahi benligine ulagsmaya davet eden bir uyari olarak
degerlendirilebilir.

Bu dizedeki “titre” ifadesi, “uyanis” ve “igsel
farkindalik” anlamina gelir. Tasavvufta, uyanis
cok 6nemli bir temadir; “titre” ifadesi, bu uyanisa
cagriyt simgeliyor olabilir. Ayni zamanda “Ey
Tiirk” ifadesi, Tiirk milletinin kendisini bulmast
ve 6z degerlerine donmesi igin bir manevi uyanisa
davet ediliyor olabilir.

“Oze doniis"iin tek care olarak goriilmesinin
nedeni, insanin ger¢ek varlik anlamini yalnizca
oziine donerek bulabilecegidir. Bu doniis, bireyin
manevi yolculugunun en derin noktasidir ve gercek
mutluluk, huzur ve toplumsal iyilesme ancak bu
donsle saglanabilir. Tasavvufun 6gretilerine gore,
insan 6ziine dondiigiinde ilahi birligi hisseder ve
bu birlige ulagmak, hem bireysel hem de toplumsal
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bir kurtulug anlamina gelir.

Ozanin “Yagamali her toremiz” dizisindeki
vurgulanan Tirk t6resi ifadesi, bir milletin
kiiltiirel mirasinin, geleneklerinin ve degerlerinin
yasatilmasi gerektigine dair bir anlam tagir. Burada,
tore sadece gegmisin geleneksel kurallarindan ibaret
bir kavram olarak ele alinmaz; ayni zamanda bir
kimlik ve toplumsal diizen olusturmanin, gelecege
tasinacak bir degerler sisteminin temeli olarak
goriliir. Ozan, Tirk milletinin 6ziini, tarihini ve
kiiltiirinti yagatmanin énemini vurgular ve bunu
bir varlik amact olarak sunar.

Bu siir, tasavvuf ogretisindeki 6ziine donis,
ahlaki degerler, manevi uyanis ve evrensel gelisim
gibi temel temalari igeriyor. Ahmet Yesevi,
Yunus Emre ve Mevlana gibi biiyiik tasavvuf
distiniirlerinin dil
kullanilarak, “6z” ve “gercek benlik” kavramlar
tizerinde duruluyor. Ayrica, siir, bir anlamda
tevriye kullanilarak, hem milli hem de manevi
bir derinlik yaratmakta, halki 6zdeki hakikate ve
toplumun manevi uyanigina davet etmektedir.

ogretileriyle ~ ortiisen  bir

Tasavvuf, insanin 6ziinii kesfetme ve ilahi gercege
ulagma yoludur; bu siir de tasavvufun ve Islam’in
derin manevi anlayisini yansitan bir anlam tagir.

“Oze doniis tek caremiz” ifadesi, derin bir
manevi ve felsefi anlam tagir. Bu kavram, bireyin
icsel benligine, aslinda varolusunun 6ziine geri
donmesi gerektigini ifade eder. Cesitli diistintirler
ve mistik 6gretmenler bu disiinceyi farkli
sekillerde ele almiglardir, ancak genel olarak 6ze
doniis, insanin gercek benligini, yiice hakikati ve
varolusun anlamint kesfetme arayigidir.

Islam tasavvufundan, modern felsefeye kadar
birgok farkli diisiinsel ve spiritiiel akim, insanin
i¢sel oziine déntisiinii, dogru bir varlik anlayisina
ve hakikate ulasmanin en 6nemli yolu olarak goriir.
Bu baglamda, “6ze doniis”, bireyin kendi manevi
kimligini  bulmast, yanilsamalardan
arinmast ve gercek varolusunu anlamasi icin

diinyevi

gerekli bir adim olarak gbriiliir. Iste bunun neden
“tek ¢are” olduguna dair birka¢ bakis acist:
2.“Yasamali her toremiz”
“Yagamali”  kelimesiyle, sair bir anlamda
gecmisin yasatilmasinin, sadece gecmisi
haurlamak degil, o ge¢misin canli tutulmas

gerektigini ifade etmektedir. Her tore ifadesiyle,
Tirk milletinin kiltiirel mirasinin her yéniiyle
yasatilmasi gerektigi vurgulanmaktadir. “Tore”
kelimesi, bir halkin kimligini olusturan kurallar
ve gelenekleri simgeler. Bu, sembolizm araciligiyla
gigli bir kiltiirel cagridir. Toreler, bir milletin
sosyal yapisint olusturan temel taglardir ve sair,
torelerin yasatilmasini bir halkin varlik nedeninin
korunmasi gibi bir sembol olarak kullanmaktadir.
Milli 6z, tore, kiiltiir, tarihi ¢evre, mitoloji ve
genetik kodlar, bir milletin kimligini olusturan
ve onun varhigini siirdirebilmesini saglayan
unsurlarin  butintdir. Bu  kavramlar
anlamlandirmak  ve aralarindaki  baglantiy:
kurmak, bir toplumun ge¢misini, bugtiniinii ve
gelecegini daha iyi kavrayabilmek i¢in gereklidir.
Milli 6z, hem kiiltiirel torelerden hem
de bir milletin tarih boyunca tagidigi genetik
ozelliklerden etkilenir ve bu unsurlart etkiler.
Tore, bir toplumun nesilden nesile aktarilan,
yazili olmayan hukuk kurallart ve etik degerler
Tore, ahlaki belirleyerek

toplumda diizeni saglar. Téreler, kiiltiirtin 6nemli

onemli

biitiinii. normlari
bir parcasidir ve toplumun giindelik yasaminda
davranis bigimlerini diizenler. Tore, toplumun
tarihi cevresinde olusmus ve mitolojik anlatlarla
pekistirilmistir. Destanlar, efsaneler ve mitler
torelerin kutsalligini vurgular. Bir toplumun tarih
boyunca yasadigi cografya, etkilesimde bulundugu
diger medeniyetler ve tarihi olaylar bitiini.
Tarihi ¢evre, toplumun gelisimini belirleyen
onemli bir etkendir. Tarihi ¢evre, mitolojinin
temel kaynagidir. Toplumlarin yasadigi cografya,
mitolojik hikéyelerin ve sembollerin ortaya ¢ikisini
etkiler. Tarihi cevre, torelerin olusumunda ve
gelisiminde 6nemli bir faktordiir. Gog, savaglar ve
fetihler gibi olaylar torelerin yeniden sekillenmesine
neden olur.

Bir milletin inanglarini, diinya gériisiinii ve
kahramanlik hik4yelerini anlatan efsanevi hikayeler
ve semboller biitiinii. Mitoloji, milli 6ziin en eski
ve koklii yansimalarindan biridir. Bir milletin
tarihsel bilinci ve degerleri mitolojik anlatilarda
saklidir. Mitolojik 6geler, kiiltiirel degerlerin
ve torelerin agiklanmasinda ve aktarilmasinda
kullanilir. Ornegin, Ergenekon Destani, Tiirk
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milletinin yeniden dogusunu anlatr ve t6resel
kurallarin kutsalligint vurgular.

Milli 6z, tore, kiiltiir, tarihi ¢evre, mitoloji ve
genetikkodlar, bir toplumunvarolusunuanlamakve
onu siirdiirebilir kilmak i¢in birbirine bagli sekilde
isler. Milli 6z, bu unsurlarin harmonisiyle ortaya
cikar ve bir milletin kendi kimligini korumasini
saglar. Ornegin, Tirk milletinin tdresi, mitolojik
destanlarla desteklenmis; tarihi cevresi, kiiltiiriinti
sekillendirmis; genetik kodlar1 ise kahramanlik ve
dayaniklilik gibi 6zelliklere ilham vermistir. Bu
unsurlarin korunmasi ve gelistirilmesi, bir milletin
gelecekte de var olabilmesinin teminatdir.

Ozanin “Yagamali her toremiz” dizisindeki
vurgulanan Tirk t6resi ifadesi, bir milletin
kiiltiirel mirasinin, geleneklerinin ve degerlerinin
yasatilmasi gerektigine dair bir anlam tagir. Burada,
tore sadece gegmisin geleneksel kurallarindan ibaret
bir kavram olarak ele alinmaz; ayni zamanda bir
kimlik ve toplumsal diizen olusturmanin, gelecege
tasinacak bir degerler sisteminin temeli olarak
goriliir. Ozan, Tirk milletinin 6ziini, tarihini ve
kiiltiirinti yagatmanin énemini vurgular ve bunu
bir varlik amact olarak sunar.

Tiirk toresinin yasamasi gerektigine dair birkag
onemli gerekge soyle 6zetlenebilir:

Tirk toresi, Ttrk milletinin kiiltiirel kimligini
sekillendiren, toplumu bir arada tutan bir 6gedir.
Ozan, bu torenin yasatulmasini, milletin 6ziint
ve kimligini korumast agisindan onemli bulur.
Tirk milletinin tarihinde, tore sadece bir takim
geleneksel kurallar degil, ayni zamanda bir birlik
duygusu ve toplumsal bag kurma aracidir. Bu
baglamda, tore, toplumun ruhunu ve birligini
muhafaza etmek i¢in yasatulmalidir.

Tiirk toresi, toplumun moral degerlerini, ahlak
anlayisini ve dogru yasam bicimini belirler. Eski
Tirk toplumlarinda, tére bir toplumsal sozlesme
gibi islev goriir ve bireylerin toplumla uyum
icinde yasamalarini saglar. Bu yiizden, Ozantiirk’e
gore Tirk tdresi, bireyleri dogru yolda tutan ve
toplumsal diizeni saglayan bir ahlaki ¢erceve olarak
yasatilmalidir. Bu sayede, adalet, diriistlik ve
yardimlagma gibi erdemlerin toplumda giiclenmesi
hedeflenir. Tiirk toresi, sadece ge¢misi degil, gelecegi
de sekillendiren bir kiiltiirel miras tasir. Ozan,

gelecek nesillere aktarilmasi gereken bir kiiltiirel
oge olarak Tiirk toresini goriir. Ge¢misle olan bu
baglanti insanlara, kendi kimliklerini ve tarihlerini
haurlatarak, koksiizlitkten kaginmalarini saglar.
Tore, gelenekten gelecege bir koprii islevi goriir.
Tirk toresi, sadece digsal bir gelenek degil, ayni
zamanda Turk milletinin manevi 6ziint de temsil
eder. Ozan, torenin sadece kiiltiirel bir ifade degil,
ayni zamanda manevi bir varlik olarak korunmast
gerektigini belirtir. Bu, Turk milletinin ruhunu,
oziinii ve manevi degerlerini yagsatmak anlamina
gelir. Tiirk toresi, bir milletin manevi kokleriyle
bag kurmasini saglar ve bunun sirdiriilmesi
gerektigine dikkat ¢eker.

Tiirk toresi, milletin kendi iradesiyle, disaridan
gelen etkilere karst bagimsiz bir sekilde yasama
bi¢imini ortaya koyar. Toreye sahip ¢ikmak, Tiirk
milletinin  bagimsizlik ve 6zgiirlitk anlayisini
yasatmak anlamina gelir. Ozan, milli bagimsizlik
icin Ttirk toresinin korunmasi gerektigini savunur
clinkii tore, toplumun dis etkilere karsi direng
gostermesini saglar. Bu da bir anlamda, milletin
kendi gelecegini 6zgiirce sekillendirmesi anlamina
gelir. Turk toresi, sadece Tirk milletine ait bir
degerler sistemi degil, ayni zamanda evrensel
degerler de tasir. Tore, insan haklarina, adalete,
doga ile uyuma ve toplumsal barisa dair evrensel
ilkeleri igerebilir. Ozan, Tiirk toresinin bu evrensel
sekilde
savunarak, diinyanin farkli cografyalarindaki
insanlarla da ortak bir insani degerler paylasimina
isaret edebilir.

Ozan, Tirk toresinin yasatilmast gerektigini
vurgularken, bu torenin bir milletin kimligini,
ahlaki
bitiinligiinii koruyan temel bir 6ge olduguna
dikkat ¢eker. Tore, sadece gegmisi yiiceltmek
degil, ayni zamanda gelecege dogru saglikli bir
sekilde ilerlemek, toplumun huzurunu saglamak
ve milli iradeyi siirdiirmek amaci tagir. Bu yiizden
“yasamali her téremiz” ifadesi, bir milletin hayatta
kalabilmesi, manevi biitiinligiinii koruyabilmesi
ve diinya ile uyum i¢inde var olabilmesi i¢in kritik
bir unsurdur.

Tirk toresinin yasamasi gerektigine dair birkag
onemli gerekge soyle 6zetlenebilir:

uyumlu  bir yasatilmasini

degerlerle

kiiltiiriini, degerlerini  ve  manevi
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Milli Kimlik ve Birlik: Tirk toresi, Tirk
kiltiirel ~ kimligini  sekillendiren,
toplumu bir arada tutan bir 6gedir. Ozan, bu
torenin yasatilmasini, milletin 6ztinti ve kimligini
korumasi acisindan 6nemli bulur. Tiirk milletinin
tarihinde, tore sadece bir takim geleneksel
kurallar degil, ayni zamanda bir birlik duygusu ve
toplumsal bag kurma aracidir. Bu baglamda, tore,
toplumun ruhunu ve birligini muhafaza etmek
icin yasatilmalidir.

Toplumsal Diizen ve Ahlaki
Tirk toresi, toplumun moral degerlerini, ahlak
anlayisini ve dogru yasam bicimini belirler. Eski
Tirk toplumlarinda, tére bir toplumsal sozlesme
gibi islev goriir ve bireylerin toplumla uyum icinde
yasamalarinisaglar. Buyiizden, oza gore Ttirk toresi,

milletinin

Degerler:

bireyleri dogru yolda tutan ve toplumsal diizeni
saglayan bir ahlaki cerceve olarak yasatilmalidir.
Bu sayede, adalet, diristliik ve yardimlagma gibi
erdemlerin toplumda giiclenmesi hedeflenir.

Kiiltiirel Miras ve Baglanti: Tiirk toresi, sadece
gecmisi degil, gelecegi de sekillendiren bir kiiltiirel
miras tagir. Ozan, gelecek nesillere aktarilmast
gereken bir kiiltiirel 6ge olarak Turk toresini
goriir. Ge¢misle olan bu baglanu insanlara, kendi
kimliklerinive tarihlerini hatirlatarak, koksiizlitkten
kaginmalarini saglar. Tére, gelenekten gelecege bir
koprii islevi goriir.

Oz ve Maneviyatin Korunmast: Tiirk toresi,
sadece digsal bir gelenek degil, ayni zamanda
Tirk milletinin manevi 6ziinii de temsil eder.
Ozan, torenin sadece kiiltiirel bir ifade degil,
ayni zamanda manevi bir varlik olarak korunmast
gerektigini belirtir. Bu, Turk milletinin ruhunu,
oziinii ve manevi degerlerini yagatmak anlamina
gelir. Tiirk toresi, bir milletin manevi kokleriyle
bag kurmasini saglar ve bunun sirdiriilmesi
gerektigine dikkat ¢eker.

Milli Trade ve Bagimsizlik: Tiirk toresi, milletin
kendi iradesiyle, disaridan gelen etkilere karsi
bagimsiz bir sekilde yasama bi¢imini ortaya koyar.
Toreye sahip ¢ikmak, Tiirk milletinin bagimsizlik
ve ozgirlik anlayisini yasatmak anlamina gelir.
Ozan, milli bagimsizlik i¢in Tirk tdresinin
korunmasi  gerektigini clinkii  tore,
toplumun dis etkilere karsi diren¢ gostermesini

savunur

saglar. Bu da bir anlamda, milletin kendi gelecegini
ozgiirce sekillendirmesi anlamina gelir.

Tiirk Toresinin Evrensel Degerleri

Tiirk toresi, sadece Tiirk milletine ait bir
degerler sistemi degil, ayni zamanda evrensel
degerler de tasir. Tore, insan haklarina, adalete,
doga ile uyuma ve toplumsal barisa dair evrensel
ilkeleri icerebilir. Ozan, Tiirk toresinin bu evrensel
degerlerle uyumlu bir sekilde yasatilmasini
savunarak, diinyanin farkli cografyalarindaki
insanlarla da ortak bir insani degerler paylagimina
isaret edebilir.

Ozantiirk,  Turk yasatilmast
gerektigini vurgularken, bu tdrenin bir milletin
kimligini, kilttirtinti, ahlaki degerlerini ve manevi
bittinliigiinii koruyan temel bir 6ge olduguna

toresinin

dikkat ¢eker. Tore, sadece gecmisi yiiceltmek
degil, ayni zamanda gelecege dogru saglikli bir
sekilde ilerlemek, toplumun huzurunu saglamak
ve milli iradeyi stirdiirmek amact tasir. Bu yiizden
“yasamali her téremiz” ifadesi, bir milletin hayatta
kalabilmesi, manevi biitiinligiinii koruyabilmesi
ve diinya ile uyum i¢inde var olabilmesi i¢in kritik
bir unsurdur.

Ozantiirkiin ~ “Bilim-teknik ~ mefk(iremiz”
ifadesi, Tiirk milletinin gelecege yonelik bir ideoloji
veya vizyon olarak bilim ve teknolojiyi temel almasi
gerektigini vurgular. Buradaki “mefkiire” kelimesi,
Tiirkgede genellikle ideal, amag ya da yiice hedef
anlaminda kullanilir. Mefkdre, toplumu bir araya
getiren ve yonlendiren, ona ilham veren yiiksek bir
idealdir. Bu baglamda, ozan Tiirk milletinin bilim
ve teknolojiye dayal: bir uygarlik hedefi glitmesini,
bu ideali bir toplumun temel ugrasi ve kalkinma
yolu olarak belirlemesini savunmaktadir.

3.“Bilim-teknik mefkiremiz”

Bu dizede, “bilim-teknik mefkiire” ifadesi, bir
milletin bilimsel ve teknolojik hedeflerine olan
inang ve bagliligini ifade etmektedir. Burada sair,
zithk  (antitez) sanatint kullanarak, geleneksel
torelerle modern bilimi birlestirir. Bilim ve
teknoloji, Tiirk milletinin ilerleyebilmesi icin
gerekli unsurlar olarak 6n plana ¢tkmaktadir. Sair,
eski ve yeni arasindaki dengeyi diisiinsel karsitlik
(kontrast) yaratacak sekilde kurarak, gegmis ile
gelecegi birlestirmenin 6nemine dikkat ¢eker.
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Ozanin “Bilim-teknik mefkiiremiz” ifadesi,
Tirk milletinin gelecege yonelik bir ideoloji veya
vizyon olarak bilim ve teknolojiyi temel almasi
gerektigini vurgular. Buradaki “mefkiire” kelimesi,
Tiirkgede genellikle ideal, amag ya da yiice hedef
anlaminda kullanilir. Mefkare, toplumu bir araya
getiren ve yonlendiren, ona ilham veren yiiksek bir
idealdir. Bu baglamda, Ozantiirk, Tiirk milletinin
bilim ve teknolojiye dayali bir uygarlik hedef
glitmesini, bu ideali bir toplumun temel ugras: ve
kalkinma yolu olarak belirlemesini savunmaktadir.
Ozantiirk bu dizede konuyu telmih ile Alparslan
Tirkes'in Dokuz Istk goriisiine baglar. Bilim,
enddistri teknoloji  Tirk milliyetciliginin
bir ideolojik ¢ercevesidir. Bu Dokuz Isik,
Tirk milletinin  bagimsizlik, kiiltiirel degerler,
toplumsal diizen, ekonomi, dis politika gibi pek
cok alandaki hedeflerini belirleyen bir diisiinsel
yapt sunar. Dokuz Isik sisteminin merkezinde,
Tiirk milletinin kendi kimligini ve bagimsizligini
koruyarak modernlesmesi, bilim ve teknolojiyi
kullanarak cagdas uygarlik seviyesine ulasmas gibi
ilkeler yer alir. Bu doktrin, bilim ve teknolojiyi
sadece ekonomik veya endiistriyel bir ara¢ olarak
degil, toplumun ilerlemesi ve yiikselmesi icin bir
gereklilik olarak ele alir.

Dokuz Istk, modernlesme ve c¢agdaslasma
yolunda bilim ve teknolojiye biiyiik bir 6nem
atfeder. Tiirkeg'e gore, bir milletin kalkinabilmesi
icin  bilimsel takip
teknolojik altyapiy1 saglamasi gerekir. Ozatiirk’'iin
ifadelerinde de “bilim-teknik mefk{iremiz” ifadesi,
Tiirk milletinin kalkinmasini ve diinya ile rekabet
edebilmesini olarak
bilim ve teknolojiyi gosterir. Bu, hem ekonomik
bagimsizlik hem de toplumsal refah icin gereklidir.
Bu anlamda, Tirk milletinin 6ziine donmesi
gerektigi fikriyle ortiisen bir vizyon, bilimsel
ilerlemeyi bir yol haritasi olarak kabul eder.

Dokuz Isik, geleneksel Tiirk degerlerine bagli
kalarak modernlesmenin gerekliligini savunur.

veE

gelismeleri etmesi  ve

saglayacak temel unsur

Dokuz Isik, eskiyle yeniyi dengeleyerek bilimsel
gelismeleri ve teknolojik yenilikleri 6ziimsemeyi
amaglar.

Ozanin  “bilim-teknik mefkremiz” dedigi
ifade, tam da bu noktada, Tiirk milletinin gelecegi

icin bir bilimsel vizyon belirlemesini, ge¢misin
degerleriyle modern diinyanin gereksinimlerini
harmanlamasini anlatr. Bu yenilik¢i bakis agisi,
milletin  sadece ekonomik kalkinmasini degil,
ayni zamanda toplumsal, kiiltiirel ve entelektiiel
gelisimini de saglayacakur.

Dokuz Isik, toplumsal kalkinma i¢in bilim ve
teknolojinin en 6nemli araglar arasinda sayilmasi
gerektigi ifade edilir. Ozanmn  “bilim-teknik
mefkiremiz” ifadesi de bu disiinceyi benzer
sekilde vurgular.

Buradaki mefkare, sadece bilimsel ve teknolojik
gelismelerin takip edilmesi degil, ayni zamanda
bu gelismelerin toplumun kiiltiirel yapist ve milli
degerleriyle uyumlu hale getirilmesi gerektigini
anlatr. Turk milletinin bilim ve teknoloji yoluyla
bagimsizligini ve giiglii bir yapisint koruyacagt
fikri, her iki ideolojik ¢ercevede de 6ne ¢ikar.

Dokuz Isik, Tirk milletinin sadece igsel
kalkinmasini  degil, zamanda  diinya
sahnesindeki yerini de giiclendirmeyi amaglar.
Bilim ve teknoloji, burada kiiresel giic olma
hedefinin Ozanin ~ “bilim-teknik
mefkiremiz” diyerek ifade ettigi diisiince de, Tiirk
milletinin bilimsel ilerlemeyi kendi 6z degerlerine
dayanarak uluslararasi diizeyde rekabetci ve giiglii
bir konumda olmasinin gerekliligine isaret eder.

Ozantiirk'iin =~ “bilim-teknik ~ mefk(iremiz”
ifadesi, Dokuz Istk Doktrini ile dogrudan
iliskilendirilebilir. Her iki diisiince de Tiirk
milletinin ¢agdaslasmast icin bilim ve teknolojiyi
temel bir arag olarak kabul eder. Bu baglamda,
Tirk milletinin  kalkinmasi i¢in gerekli olan
bilimsel ilerlemeyi, toplumun 6z degerleri ve milli

ayni

araclaridir.

kimligiyle uyumlu bir bicimde kullanmak gerektigi
vurgulanir. Mefkire kavrami burada, bir ideolojik
hedef olarak bilimsel ilerlemeyi ve teknolojik
gelismeyi Tirk milletinin gelecegi icin hayati bir
adim olarak sunar.

Tirk milletinin bagimsizlik, kiiltiirel degerler,
toplumsal diizen, ekonomi, dis politika gibi pek
cok alandaki hedeflerini belirleyen bir diisiinsel
yapt sunar. Dokuz isik doktrininin merkezinde,
Tirk milletinin kendi kimligini ve bagimsizligini
koruyarak modernlesmesi, bilim ve teknolojiyi
kullanarak cagdas uygarlik seviyesine ulasmas gibi
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ilkeler yer alir. Bu doktrin, bilim ve teknolojiyi
sadece ekonomik veya endiistriyel bir ara¢ olarak
degil, toplumun ilerlemesi ve yiikselmesi i¢in bir
gereklilik olarak ele alir.

“Bilim-teknik mefkiiremiz” ifadesi ile Dokuz
Isik arasindaki baglantu:

Dokuz Isik Doktrini, modernlesme ve
cagdaslasma yolunda bilim ve teknolojiye biiyiik
bir 6nem atfeder. Bu doktrine gore, bir milletin
kalkinabilmesi i¢in bilimsel gelismeleri takip
etmesi ve teknolojik altyapiy1 saglamasi gerekir.

Ozanin  ifadelerinde  de  “bilim-teknik
mefkaremiz” ifadesi, Tiirk milletinin kalkinmasini
ve diinya ile rekabet edebilmesini saglayacak temel
unsur olarak bilim ve teknolojiyi gésterir. Bu, hem
ckonomik bagimsizlik hem de toplumsal refah
icin gereklidir. Bu anlamda, Tiirk milletinin 6ziine
donmesi gerektigi fikriyle ortiisen bir vizyon,
bilimsel ilerlemeyi bir yol haritasi olarak kabul
eder.

Tiirk Milletinin Modernlesme Siireci: Dokuz
Isik, geleneksel Tiirk degerlerine bagli kalarak
modernlesmenin gerekliligini savunur. Bu doktrin,
eskiyle yeniyi dengeleyerek bilimsel gelismeleri ve
teknolojik yenilikleri 6ziimsemeyi amaglar.

Ozanin  “bilim-teknik mefkaremiz” dedigi
ifade, tam da bu noktada, Tiirk milletinin gelecegi
icin bir bilimsel vizyon belirlemesini, ge¢misin
degerleriyle modern diinyanin gereksinimlerini
harmanlamasini anlatur. Bu yenilik¢i bakis agist,
milletin sadece ekonomik kalkinmasini degil,
aynt zamanda toplumsal, kiiltiirel ve entelektiiel
gelisimini de saglayacakur.

Toplumsal Kalkinma ve Bilimsel Hedefler:

Dokuz Isik, toplumsal kalkinma i¢in bilim ve
teknolojinin en 6nemli araglar arasinda sayilmasi
gerektigi ifade edilir.  Ozanin  “bilim-teknik
mefkiiremiz” ifadesi de bu disiinceyi benzer
sekilde vurgular.

Buradaki mefkare, sadece bilimsel ve teknolojik
gelismelerin takip edilmesi degil, ayni zamanda
bu gelismelerin toplumun kiiltiirel yapist ve milli
degerleriyle uyumlu hale getirilmesi gerektigini
anlatr. Turk milletinin bilim ve teknoloji yoluyla
bagimsizligini ve giiclii bir yapisini koruyacag:
fikri, her iki ideolojik gercevede de 6ne ¢ikar.

Tiirk Milletinin Kiresel Konumu:

Dokuz Isik.Tiirk milletinin = sadece igsel
kalkinmasin1  degil, ayni zamanda diinya
sahnesindeki yerini de giiglendirmeyi amaglar.
Bilim ve teknoloji, burada kiiresel giic olma
hedefinin araglaridir.

Ozanin “bilim-teknik mefkaremiz” diyerek
ifade ettigi dustince de, Tiirk milletinin bilimsel
ilerlemeyi  kendi 6z degerlerine dayanarak
uluslararasi  diizeyde rekabet¢i ve giiglii bir
konumda olmasinin gerekliligine isaret eder.

Ozanin “bilim-teknik mefkiiremiz” ifadesi,
Dokuz Isik Doktriniile dogrudan iliskilendirilebilir.
Her iki disiince de Tiirk milletinin ¢agdaslasmasi
icin bilim ve teknolojiyi temel bir arag olarak kabul
eder. Bu baglamda, Tirk milletinin kalkinmasi
icin gerekli olan bilimsel ilerlemeyi, toplumun 6z
degerleri ve milli kimligiyle uyumlu bir bi¢imde
kullanmak gerektigi vurgulanir. Mefkiire kavrami
burada, bir ideolojik hedef olarak bilimsel
ilerlemeyi ve teknolojik gelismeyi Tuirk milletinin
gelecegi icin hayati bir adim olarak sunar.

4."Ey Tiirk; titre, 6ziine don!”

Burada ise sair, bir hitap sanat kullanmakeadir.
“Ey Turk” seklindeki hitap, dogrudan halk:
seslendirerek toplumsal bir biling olusturma
amacini tasir. Bu tiir dogrudan hitaplar, 6zellikle
retorik (konusma sanati) acisinda etkili olup, halki
harekete gecirecek bir gii¢ tagir. “Titre” kelimesi,
bir uyanis, bir harekete gegisin isareti olarak giiclii
bir kelime se¢imiyle dikkat ¢eker. Burada eylem
cagrist (imperatif) kullanidmigtr, halki bir sey
yapmaya tesvik eden, harekete geciren bir dil tercih
edilmistir.

“Titre” kelimesi, halki uyandirma, harekete
gecirme amact tagirken, ayni zamanda “Gziine
don” ifadesi bir yeniden dogus ve degisim cagrist
yapmaktadir.

Bu dize, sadece edebi agidan degil, toplumsal
ve kiiltiirel bir ¢agr1 olarak da derin anlamlar tagir.
Ozantiirk, 6zdeki doniisiimii ¢agrisi yaparken
kullandig1 edebi sanatlarla bu ¢agriy1r giiclendirir.
Miibalaga, tekrarlama, metafor, zitlik, hitap, ses
tekrarlar1 gibi sanatlar, sairin mesajinin  daha
etkili olmasini saglar. Ozantiirk halki, ge¢misin
degerleriyle modern bilim ve teknolojiye sahip
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ctkarak, 6zlerine donmeye ve toplumsal bir uyanisa
davet etmektedir.

Sonu¢

Ozantiirk siirlerinde kelimeleri bir kuyumcu
hassasiyetiyle kelimeleri bir inci gibi dokuyarak,
s6z ve anlam sanatlartyla 6z kelimesinin akla
gelebilecek biittin anlamlariyla bagdasan ifadelerle
kelimeyi kullanirken ¢esitli anlam baglamda ¢esitli
anlam sanatlarina yer vermistir. Oz» kelimesinin
bu siirde ozellikle bu dortlitkte: Birden fazla
anlamiyla kullanilmasi, cesitli edebi sanatlarin
ortaya ¢tkmasini saglamustir. Iste bu kullanimlarla
iligkilendirilebilecek edebi sanatlar:

1. Tevriye, bir kelimenin birden fazla anlamini
cagristiracak sekilde kullanilmasidir. Eger “6z”
kelimesi hem “bir seyin icindeki esas, temel
olan”, hem “kisinin kendi i¢ diinyas:”, hem de
“ictenlik, samimiyet» anlamlarini, ve dahasi ilah3i
oz anlamini ve mill3i 6z anlamina ¢agrisuracak
sekilde kullanilmigtir. Yani Ozantiirk bu dortlitkte
“6z” kelimesini hem insanin egosu, hem manevi
ozii (ruh), hem hakikati, hem de kisinin kendi milli
gercekligini ifade edecek sekilde kullanilmigtir

2. Istiare (Egretileme), “6z” kelimesinin gergek
anlami disinda bir kavramin metaforik anlatimi
icin kullanilmasi, istiareye isaret eder. Dortlitkte
«02» kelimesi hakikatin, kimligin ya da ulusal bir
degerin simgesi olarak bir milletin ruhu ya da
kimligi olarak sembolik bir anlam tasur.

3. Kinaye, bir kelimenin hem ger¢ek hem
de mecaz anlaminin ayni anda kastedildigi bir
sanat tiiriidiir. “Oz” kelimesiyle hem somut bir
kavram hem de soyut bir kavram (manevi 6z) ifade
ediliyorsa, kinaye kullanilmis olabilir. Burada “6z”,
hem kelimenin gercek anlami hem de hayatin
derin anlami (mecaz anlam) olarak diisiiniilebilir.

4. Mecaz-1 Miirsel (Ad Aktarmasi) “Oz”
kelimesi, asil ifade edilmek istenenin yerine
kullanilan bir sembol veya ima ile “6zrkelimesi
milletin tarihini, kimligini veya tdresini dolayli
yoldan ifade etmistir.

OzanTiirk'iin “Oze Cagr” siirinde yer alan
bu dordik, Tirk milletinin milli kimlik arayisin:
ve 0z degerlerini haurlatarak bir uyanis ¢agrist
yapmaktadir. Sair, “6z,” “tore,” ve “mefkire” gibi
kavramlar iizerinden, kiiltiirel koklerle modern

diinyanin gerekliliklerini birlestiren bir denge
kurar. “Ey Tirk; titre, 6ztine don!” dizesiyle
vurgulanan ¢agri, yalnizca bireysel bir silkinisi
degil, ayni zamanda toplumsal bir dirilisi ifade
etmektedir. Bu yoniiyle dordik, milli kimligi
koruma ve ge¢misten gelecege aktarma cabasinin
edebi bir temsili olarak one ¢ikmaktadir.

Siirin  igerdigi bunlarin
baglamlari, Tiirk milletinin tarihsel derinligini ve
kiiltiirel stirekliligini haurlatrken, ayni zamanda
modernlesme ve bilim-teknik anlayisinin  da

kavramlar  ve

altini ¢izmektedir. Sairin bu yaklagimi, gelenek ile
gelecegi birlestiren bir koprii insa eder.

Tirk milletine ge¢mis degerlerini unutmadan
modern diinyaya ayak uydurmast gerektigini
ogiitleyen giiclii bir mesaj tagir. OzanTirk, bu
dortlitk araciligiyla hem Tiirk edebiyatina 6nemli
bir eser kazandirmis hem de milli biling ve uyanis
cagrisini sanat yoluyla ifade etmistir. Bu dortliik,
Tirk milletinin kiiltiirel kimligini koruma ve
modern diinyada var olma miicadelesini ifade
eden derin bir distinsel altyapiya sahiptir. Sairin
“tore” kavramini gecmisten gelen ahlaki, sosyal ve
kiiltiirel degerlerin tastyicist olarak 6ne ¢ikarmasi,
“bilim-teknik mefkiiremiz” ifadesiyle modern
cagin  gerekliliklerini benimseme  gerekliligini
yan yana sunar. Burada, geleneksel ile modernin
catismasindan ziyade, bu iki unsurun birbirini
tamamlayan bir biitiin olarak ele alinmas: dikkat
cekicidir.

Dértlugin giicli hitap dili ve 6zl anlatimy,
Tirk edebiyatinda bilinci  gii¢lendiren
eserler arasinda onemli bir yere sahip oldugunu
gosterir. Bu baglamda, siirin her bir kavraminin
derinlemesine incelenmesi, Tiirk milletinin kimlik
arayist ve modernlesme siireglerindeki denge
arayisini anlamak agisindan degerli bir metin
sunmaktadir.
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Kaynaklar

Durbilmez, Bayram. (2021). C/aglayan S/
ozler: Oze Doniis, Ankara:1. Baski, uzun Dijital
Matbaa, Soncag Yay., Ikinci basim.

Lake, Gina. (2007). Return to Essence How
To Be in The Flow and Fulfill Your Life’s Purpose,
Cover Photo: © yellowj/CanStockPhoto.com.

Erciyes * KASIM 2020

* Yil: 43 * Sayi: 515 11




OGRETMEN

(X}

gretmenlik  kutsal, kutsal oldugu
O kadar da fazlaca sabir, istek ve idealizm
isteyen bir meslektir. Gonil isidir;
sevmeyenin, gonliinii  vermeyenin tstesinden
gelecegi is degildir.  Sorumlulugu biytiktiir,
ogretmen, muhatabinin beyniyle birebir etkilesim

halindedir.

Hosgorii meslegidir.  Giin boyu herkese,
her seye tahammiil edip yorgun argin evine
dondigiinde kendisinden bir cift giizel soz, biraz
giiler yiiz bekleyen gocuklari karsisinda titkenmistir
artik.

Ogretmen  dgrenciler icin rol modeldir.
Ozellikle ilkogretim  cagindaki ogrenci igin.
Ogrenciler, kusamini,
davransslarini, hareketlerini 6rnek alirlar.

Ogretmen gogu kimse igin bilgi aktaran kisidir.
Ogretmen tahtaya, 6grenci deftere yazar. Kitaptaki

ogretmenin  giyimini

bilgileri 6grenciye aktarir, sonra o bilgilerin
dgrenilme derecesini sinavlar vasitasiyla dlger... Ug
ay tatil yapar, yan gelip yatar.

Bir zamanlar muallim diye anilirdi, zamanla
ogretmen oldu, sonra “hoca’ya terfi etti. Okulsuz
koyler, okullar vardi. Ulkenin
beklemeye tahammiilii yoktu. A¢ig1 gidermek icin
hizlandirilmig egitimle 6gretmen yetistirildi, farkls
alanlardan mezun kisiler alanlariyla ilgisiz branglara
ogretmen olarak artandi. Nicelik artt, nitelik
azaldi.  Ogretmenlik meslegi itibarsizlastirildi.

ogretmensiz

“Higbir sey olamiyorsan 6gretmen ol!” soziiyle
higbir sey olamayan bir¢ok kisi gretmen oldu.

Ogretmen insand1. Diger insanlar gibi onun da
tistesinden gelmeye calistig1 sorunlari vardi. Sinifa
girerken o sorunlart kapida birakmasi gerekiyordu.
Igeriye girdi roliinii en giizel sekilde oynadi;
ogrencilerine iyiyi, giizeli, dogruyu, ideali anlatt1.

Anadolu’'nun en ticra kogesinde bile gorevini
en iyi sekilde stirdiirmeye calisti. Her cirla
olumsuzluga ragmen okullari agik tuttu. Yoksul
Anadolu koylerinde o caresiz ¢ocuklara sinirlt
maasindan {ist bas, kalem defter aldi. Bu durum
basina malzeme olmadi ¢iinkii kopegin insani
degil, insanin kopegi 1sirmasi haberdi.

Mehmet Necati DEMIRCAN

Her meslek igerisinde olumsuz
ornekler barindirtyordu

ama
ogretmenlik mesleginin  olumsuz
ornek barindirma liksii  yoktu.
O o6rnek didik didik edildi,
cocuklarimizi kime emanet ediyoruz
dendi, onun olumsuzluklarindan biitiin camia
sorumlu tutuldu, olabildigince itibarsizlagtirild:
ogretmenlik meslegi.

[dealizm ile 6gretmenlik et ve tirnak gibidir.
Meslege baslarken zirvededir fakat biirokrasinin
girdabinda savrulurken bir yandan da ge¢im
sitkintist binince bunalir, daralir 6gretmen ama
sikdyet edemez, icine atar. Soylese tesiri yoktur,
sussa goniil razi gelmez. Yorgun yillarin nasil
gectigini bilemez.

[dealizm hayat felsefesi olmustur. Heniiz yarim
kalan bir seyler vardir.

Giinah kegisidir 6gretmen.

Hemen herkes ahkam keser meslek {izerine.
Ogrenci basaramadiysa sorumlusu odur.

Ogrenci  basarmigsa  pay  kendisinindir,
ailesinindir.
MUHABBET

Her giin safak sokerken, baglar bende bir sanci
Isiksiz nefessizim, giin giines bana karst
Ufkun teni kipkizil, bakislart yabanci
Yapraklar dékiilityor muhabbet yere karsi...
Haur goniil koskiinde, sevgi vuslatin harc
Giin ufka yanagsirken, Ay kiiskiin arsa karst
Bilmiyorsan ne deyim? affolmus bir yalanci!
Muhabbet koyulasir, gelince karst kars...
Safak sabaha gebe, kivrandirir geceler
Kalem kirik kalp suskun, yazdirmiyor heceler
Yiiregin hummasidir, ¢oziilmez bilmeceler
Muhabbetler dilsizse, habis kadere karst...
Adavet varsa yiirekte, kelamlar bosa gider
Merhamet yoksa eger, dostlugu tahrif eder
Goniil fukarasiysan, yosunlasir gam keder
Muhabbetler ¢ogalsin, yalniz kalplere karsi...
Aysel Masmanaci BESOGLU
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“YiTiK CENNET”TEN YENIDEN BULUNMUS CENNETE

ezai Karakocun Yitik Cennet adli

S eseri, peygamberlerin hayatlarini,
onlarin misyonlarini ve temsil ettikleri
medeniyetlerin degerlerini derinlemesine ele alan
bir metin olarak, medeniyetlerin yiikselisi ve
cokiisii tizerine evrensel bir diisiince sunar. Islam
medeniyetinin tarihsel gelisimini peygamberler
tizerinden okuyarak, modern diinyanin ahlaki
ve manevi buhranlarini anlamlandirmaya caliir.
Bu baglamda eser, yalnizca tarihsel bir anlatim
degil, ayni zamanda insanlik ve medeniyet icin
bir dirilig
hakikat yolculugunda birer asama olarak ele
alinirken, her biri bir medeniyetin temel taslarin:
ve miicadelelerini simgeler. Hz. Ademden Hz.

cagrisidir.  Peygamberlerin  hayat,

Muhammed’e kadar uzanan c¢izgide, insanligin
yolculugu bir arayzs, cile ve yeniden dirilis dongiisii
olarak kurgulanir.

Eserde peygamberlerin yasadigi doénemler,
sadece dini bir bakis agistyla degil, ayni zamanda
ahlaki, toplumsal ve siyasi baglamlariyla ele alinarak
okuyucuya aktarilir. Medeniyetlerin  varolus
miicadelesini peygamberlerin hikayeleri tizerinden
simgesel bir dile oturturken, ayni zamanda tarihsel
stiregleri giiniimiiz sorunlarina 151tk tutacak bir
cercevede degerlendirir. Eserin, bir medeniyetin
cokiis ve yiikselis dinamiklerini ruhani bir derinlik
ve kavramsal zenginlikle ele almasi, onu modern
cagin disiinsel krizlerine kargt bir rehber haline
getirir.

ADEM

Sezai Karako¢'un Batr'ya karst tavri ve bakis
acist hep olumsuzdur. Islam diinyasinin hiikiim
siirdiigii devirleri Hz. Adem ve Hz. Havvanin
cennet cikarilmadan o6nceki hallerine benzetir.
Ta ki Bat'nin solugu gelene kadar. Iste o zaman
“yuziimiiz degismeye baslamus, daglarda bilinmeyen
bir bitkiyi yiyip de ondan gizli ve stirekli bir
zehirlenmeyle yiiziiniin bi¢imini ve yasamasinin
anlamini yitiren bir varliga donistiik.”

Uygarliklar  mutlaka baska  uygarliklarla
Giiglii  uygarliklar Hz.  Adem’in
seytanla kargilagip yenilir gibi gortinmesi fakat

kargilagir.

Sait OZER

daha sonra tévbe yolunu tutup giiglenmesi gibi
baska uygarliklarla kargilasmalidir. (s.9). Diger
medeniyetlerle bu varlik miicadelesi oldukea
cetindir. Imtihan1 kaybedenler tarihin dehlizine,
bodrumuna gomiiliir; kazananlar tekrar cenneti
bulmuscasina kurtulusa ererler.

“Tekrar cenneti kazanmak, o diise varmak
kolay olmayacaktir. Insanin biiyiik caba gostermesi
gerekir. Hayat savasi, varolus savasi baslamisur.
Esyaya, tabiata kargt varolus savagini agacakuir
insan ve insanla birlikte medeniyet. Eger bu
imtihandan basariyla ¢ikarsa medeniyet, gergek
yasamay1 hakketmis olacakur.” (s.22).

Bu miicadele beraberinde bir cileyi, bir sabri
getirecektir. Gligli iman bu miicadelede en biiyiik
dayanakur. Aksi takdirde iman inkéra donisebilir.
Cile cekilerek ulagilan inan¢ inkér firtinasina
karst dayanabilir. “Zelzele gecirmis, sel baskinina
ugramuis, riizgarlarla sarsilmis, fakat yine de yerinde
sapasaglam duran bir yapu ile her tiirlti dis etkiden
uzak veya mahrum tutulan bir yap: bir midir?”
(s.26).

NUH

“Tufandncesiydi. Peygambergorevlendirilmisti.
Hz.
halkina. Fakat insanoglu, bu kez icinin biitiin

Nuh, gelmekte olani, cezayr acikliyordu

pisligiyle alaya aliyordu bu uyarist.” (s.33).

Tufan yaklagmaktadir. Insanlarin kétiiliikleri
artmaktadir. Bir yandan da “kurtarici gemi”
yapilmakrtadir. Iste bu gemi inanan insanlarin
sembolii olacakur. Allab’in birligine ve kudretine
inanan insanlar bu gemiye kosacaktur. Nuh'un
gemisi bir siginakur. Insanlar ona siginirlar ta ki
trajik cizgilerin durgunlasug giivenli bir yere
ulagincaya kadar. Iste dirilis umudu her gagda ve
her uygarlikta vardir ve var olacakur. Yeter ki bu
uygarliklar canliliklarinin bir kismin: yitirmemis
olsunlar, hakikatten ilgilerini kesmemis olsunlar.

IBRAHIM

Hz. Ibrahim neyi temsil ediyordu, Nemrut
neyi? Nemrut nefsti, zuliimdii; Hz. Ibrahim ruhu,
adaleti temsil ediyordu. Insanlik Hz. Adem’le
toprak duragini, Hz. Nub’la su duragini gecti;
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simdi Hz. Ibrahim’le ates duragini gegiyor. Ciinkii
hakikate ermek kolay degil. “Magara dénemi var,
s1gin degerini bilmek icin karanliklarin mahpusu
olmak gerekir. Nimetin degerini bilmek i¢in a¢
kalmanin, susuz kalmanin yeterli olacag: gibi.”
(s.53). Bu bilmede unutmama i¢in yani tekrar
gaflete dalmama i¢in bilme degil Karakog’a gore
bilis onemlidir.

Bu yolculukta samimiyet 6nemlidir. Samimiyet
gercek inanistir. “Ateste yandik¢a pisen ve adeta
celiklesen ¢omlek gibi samimilik 6ziinti koruyan
medeniyetler dis sartlarda, sert sartlarda daha bir
glic kazanir. Hz. [brahim’in Allah dostu, hakikat
dostu olmasinda samimilik vardir.

Sehit nedir? Toprak ugruna élen midir sehit?
Hayir. Bir anlam ugruna, hakikat dlisti ugruna
olendir sehit. Toprak da ancak hakikat tilkisiiniin
yurdu olursa ugruna 6liinmeyi hakkeder.” (s.70).

YUSUF

Devlet diisiincesi Hz. Yusuf’la sekillenir. Bu
devlet diinya devleti olma yolundadir. “Diinya
devleti ama diinyact devlet degil.” (s.78). Milleti
Hz. Ibrahim kurmustu elbette kurulan bu milletin
kagit tizerinde kalmamast icin bir devlet gelisimi
de olacakt1. Iste Filistin daglarindan Nil kiyilarina
inen peygamberin misyonu.

MUSA

Firavun kendini Tanr1 olarak ilan etmisti. Onun
kargisina Musa ¢ikel. Firavun yasalar koymustu.
Musa onun kargisina mutlak yasa ile ¢ikur.

“Kuralsiz hayat olmaz. Ama kurallarin ruhu
vardir. O ruhu ¢ekerseniz kaskati zuliim sisteminin
iskeleti, siritkan 6lii suratiyla, yiizintize bakar.” (s.
93).

Toplumu ayakta tutacak olan kesin kurallarla
oriilii organizasyonlardir. Ancak kurallarin ruhunu
yitirmemis olmasi gerekir. Ruhunu yitiren uygarlik
veya toluma karst yeni bir yasa gégerir. [ste yeniden
dirilisin ~ filizlerinin boy gosterdigi
mimaridir Hz. Musa.

SULEYMAN

Hakikat medeniyetinin ideal devlet modeline
ulasugr dénem Hz. Sileyman dénemidir. Bu
donemde devlet hikmet; hikmet de devlettir.
Miithis bir orgiitlenme s6z konusudur. Asaf’t da

yasalarin

unutmamak gerekir. Hz. Siileyman ilke vezir Asaf
uygulamadir.

YAHYA

Kurban peygamber. Kilica karst s6z, boyun
egdirmeye karst bagkaldiridir. O, hakikatin
kilictydi. Hz. Yahya, hayatun Romalilarin tekelinde
olmadigini haykirdi ve basi kesildi. Fakat engel
olunamadi saraya girmesine. Roma mermeri sehit
kaniyla 1slanmugti. Arttk hamur mayayr almugti.

isA

Babasiz dogdu. Cocukken konustu. Ilahi
sitenin  yurttastyd. Onun dogumu mucizevi
idi ve dirilisi simgeliyordu. Yanlis yorumlandi.
Yahudilerce ~ bozguncuydu. Huristiyanlarca
Tanri. Onu somutlagtirdilar. “Oysa Tanrr’'nin
somutlasmaya ihtiyact mi vards? Tanr1 en soyut ve
somuttur. O’ndan daha somut ve daha soyut bir
sey olamaz.” (s.114).

Son Peygamber Ya Da Yeniden Bulunmus
Cennet

O, cennetin kapisi  degil
kendisidir. Her peygamber O’nun bir cephesini
olusturuyordu. Biitiin eksikler O’nda tamam
oldu. Yitik Cennet yeniden Bulunmus Cennet’e
dondii. O, Dirilis peygamberiydi. Tek Tanr
inancinin dirilticisi. Peygamber yolunun, Hakikat
Uygarliginin dirilticisi.

Sezai Karakog, Yitik Cennet, Dirilis Yay.,
Istanbul —Tarihsiz-, s.132.

KIZIL ELMA
Diinyada rahatsizlik var
Tiirlii tiirlii haksizliklar
Goz goriir de yiirek sizlar
Iste budur intizarim

cennetin ta

Sanma hep aninda olur

Bir hakkin yaninda olur

Her sey zamaninda olur

Ben zalimlige sizlarim

Kimseyle yok bir hesabim pazarim

Vatan millet bayragimda dikkatlerim nazarim
Isterim ki ilelebet yasasin devletimiz

Kizil elmast koynunda hak yolunda yazarim

Tuncer SONMEZ
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10 KASIMLAR TARiHi MUHASEBEDIR

ugiin  soyle bir masamin bagina

B oturdum. Sagima, Soluma; 6tede ve

beride olanlara soyle bir baktim, ‘miithis

bir gerilim’ Ve o gerilimi siirekli besleyen, ‘haber ve

yorumlar’ Ne oluyor diye kendi kendime daha sesli

bir sekilde sdylenmeye basladim. Anadolu’yu bir

bastan bir basa dolaginiz; her adiminizda bir bityiik
Veli’'nin manevi makamu ile soluklarsiniz.

Bu cografyanin insani 13. asirda bir yandan,
‘Hagli Seferlerini’ yasadi. 1096 tarihinden 1270
tarihine kadar, 8 Hagli Seferi yapiliyordu! O
tarihlerde, yiiz binleri bulan ordularin bir tek
hedefi vard; ‘Tiirkleri Anadoludan atmak’ O kin,
O nefret saganak halinde asirlarca yagdi! Bir asir
oncesi, Canakkalede tarihlerin yazdigi ‘en ¢etin
hesaplasma’ an1 yaganiyordu! Canakkale Mahserini
belki de bitiin yiiziiyle bizlere tefekkiir ettiren
sairimiz, AKIF YAZACAKTT!

Canakkaleden Sakarya’ya, Kocatepe'ye giden
o muhtesem yolculukta; Anadolu Tiirk'ii kim bilir
kag cephede bir imtihandan digerine kosuyordu!

Niksar Belediyesinin katkilariyla, Mehmet
Emin Uludnun yazdig; “On  begliler Gidiyor
Niksar’in fidanlar1” isimli muhtesem eseri(romani)
bu milletin 93 Harbinden sonra Istiklal Savasina
kadar verdigi miicadelenin ruhani iklimine bizleri
bir anda gotiirdi.

Her beldeden, nerede ise her evden nice
fidanlar, ‘toprakla kucaklasiyordu’ Sehit kanlariyla
yikanan  AnadolUmun tek dayanagi belki
de, ‘ask derecesinde imaniydr’ Yiice Yaratan’a
teslimiyetiydi!. . Onlar, bu miicadeleyi ‘sabirlariyla’
kazandilar!

Boyle bir ruhun, boylesine miithis bir iklimin
oziinde stiphesiz ki; bir deha lider, Gazi Mustafa
Kemal vardi!

Ve soyle disiindiin; Gazi Kemal bugiin hayatta
kalsaydi ne yapardi? Bu milletin diismanlarina
karsi tavri nasil olurdu?

Iste, her On Kasim geldiginde, ‘tarihi tefekkiir
ederim’ O tefekkiir ikliminde yazdigim en son
siirini sizlerle paylasmak istiyorum;

Bedrettin KELESTIMUR

“Tarihler ismini andig1 vakit”
Bir devre mithriinii vurdu diyecek

Diisman bagrina dayandig: vakit
Bir metin dag gibi durdu diyecek

“Ya Istiklal, Ya Oliim” parolas
Hirriyete giden yolda molast
Milletin 6ziinde yasar kalast
O kalalar, vatan yurdu diyecek

Tirk’'iin basinda yasayan bir deha
Giil bahcesine acilan bir saha

Bir millet topyekiin kalkiyor saha
Cumbhuriyet fikri kurdu diyecek

Kokiin tistiinde govde, dal verecek
Her dalda cicek, nice bal verecek
Ey yiikselen nesil, bedel verecek!
Canyi, kaniyla yogurdu diyecek!

Bak bir omre, kim bilir kag asra bedel
Koyma Yarab! Su vatanda bir yad el
Calis, hizmet eyle, giizel bir ad al
Aduyla yiirtiyen ordu diyecek!

Erciyes * KASIM 2020

*

Yil: 43 * Sayi: 515 15




Her On Kasim, hiiziin sarar vatan:

Sakin unutma ha, Gazi Atani

Hele binlerce kefensiz yatant

Dualar, 4minler sordu diyecek!”

“Yurtta Sulh, Cihanda Sulh!” bir ideal
kavramdir. O kavram tizerinde, ‘idealist olacagiz’
Bir ve beraber olma suurunu yasama/ veya yasatma
azim ve iradesini gosterme...

O iradeyi, ‘bir akil ve bir yiirek haline getirme
marifeti...’

O  marifette,
kalplerin fethi...” olacakur.

Sunu gayet iyi biliyoruz ki, Gazi Atatiirk Tiirk
Diinyasinin biitiin meselelerine karst duyarliydi.
Bu duyarliligini zaman araliklariyla, gayet agik
ifadelerle belirtmislerdir. “Bugiin Sovyetler Birligi
dostumuzdur, komsumuzdur, miittefikimizdir.
Bu dostluga ihtiyactmiz vardir. Fakat yarin ne
olacagini  bugiinden kimse kestiremez. Tipki
Osmanli gibi, tupki Avusturya-Macaristan gibi
parcalanabilir, ufalanabilir. Bugiin elinde simsiki
tuttugu milletler avuglarindan kagabilirler. Diinya
yeni bir dengeye ulasabilir. Iste o zaman Tiirkiye ne
yapacagint bilmelidir...

Bizim bu dostumuzun idaresinde dili bir,
inanct bir, 6zt bir kardeslerimiz vardir. Onlara
sahip ¢ikmaya hazir olmaliyiz. Hazir olmak o giinii
susup beklemek degildir.

Hazirlanmak lazimdir.

Milletler buna nasil hazirlanir?

Manevi képriileri saglam tutarak.

Dil bir koprudiir.

Inang bir kopriidiir.

Tarih bir kopridiir.

Koklerimize inmeli ve olaylarin boldigu
tarihimizin iginde biitiinlesmeliyiz.

Onlarin (dis Tiirklerin) bize yakinlagmasini
bekleyemeyiz. Bizim onlara yaklasmamiz gerekli...”

Stiphesiz ki, Gazi Atatiirk bugiin sag kalsaydy;
Tirkiye'nin gonil cografyasi ile kuracagi baglar o
kadar giiglii ve saglikli olarak gelisecekti ki, onun
siyasi kararlilig1 ve ilkelerine bagliligr Turkiye'yi,
‘bir diinya devleti’ yapmanin stratejilerini 21. asra
biittintiyle tastyacaku!

Irak ve Suriye degil bu millete bir ¢iban; bu

‘0ncelikle goniillerin/  veya

milletin kendi bagrinda bir giil bahgesi olacakt:!
Balkanlarda, bir Tiirk’tin burnu bile kanamayacak!

Ve de, Koca Tiirkistan daha sicak ve daha farkl:
bir konumda olacakti!

“Tiirklesmek, Islamlasmak ve Muasirlasmak”
bu milletin dilini, dinini, irfanini, tarihini koruyan
ve asrin Otesine tagtyan bir dinamik gii¢ olacak,
tarihi bir direng olacaku! Gaspiral’nin, “Dil'de,
Fikirde, Iste Birlik...” diisiincesi igerisinde
bulundugumuz cografyanin bir utku, bir ideali, bir
biiyiik gayreti ve azmi olacaki. ..

TURK DEVLETLER TESKILATT, tarihi bir
uyanisin adidir... O uyanist kendi insanimizla
daha fazla paylagmali/ daha fazla sivil hayatla
bittinleserek koklerini beslemeliyiz!

*okok

10 Kasimlari nasil idrak ediyoruz? Bir dénemin
muhasebesini yaparak mr?

Rahmetli Seref Tan’in bir misrasi hafizama
geldi;

“Muhasebesini yaparsak diiniin

Hesabini ak alinla veren var.”

En ¢ok neden korkarim, “ge¢misini inkar
edenlerden!” Dahasi mi, “clilerini hayirla yad
etmeyenlerden!” Bahtiyar Vahapzade, (Allah ondan
razi olsun) Oyle bir s6z soyler ki, “Gegmisine tas
atanin gelecegine giille atarlar!”

Birlikten/ bir olma suurundan bahsederken,
‘nefsimize gem vuracagz!”

Millet olarak, ‘tarihi gergeklerle yuizlesecegiz’

Edebimizi, adabimuzi, vakarimizi koruyarak!

[nancimiz bizlere, “Hiisnii Zan'da” bulunun
der.

Her zaman icin, ‘ifrattan kagacak, orta yola
riicu edecegiz’

Akif, “Kissadan Hisse” siirinde ne diyorlar;

“Gegmisten adam hisse kaparmis... Ne masal
sey!

Bes bin senelik kissa yarim hisse mi verdi?

“Tarih’i “tekerriir” diye tarif ediyorlar;

Hig ibret alinsaydi, tekerriir mii ederdi?”

Gintimiizde  kibirlenenlere  de,
gozligiiyle’ seslenmek istiyorum;

“Bak ibret al yere diigen yapraga,

Eskiden o da bakardi topraga.”

‘mevsim
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Canakkale tabyalarina baktin mr?
“Dur yolcu! Bilmeden gelip bastigin
Bu toprak, bir devrin batug: yerdir.

Egil de kulak ver, bu sessiz y1gin

Bir vatan kalbinin attug yerdir.”

Gazi Atatiirk'i anarken, “Bir vatan kalbinin
atugt yer...” Anadolu’yu digtiniiriim!

“Tirk milleti daha dindar olmalidir, yani
biitlin sadeligi ile dindar olmalidir!” diyen, Gazi'yi
daha derinden anliyorum!

Sadik Kemal Tural Hoca, siire ne kadar 6zlii bir
cevap getirmisler; “Siir olmasa diinya ¢6l olurdu!”

Yahya Kemal Beyatl'nin 26 Agustos 1922
tarihi zafere ithaf ettigi siir; Turk Milletine bir
donemi Gyle nezih bir ifade ile anlatiyor ki;

“Su kopan firtna Tirk ordusudur ya Rabbi.
Senin ugrunda 6len ordu budur, ya Rabbi.

Ta ki yiikselsin ezanlarla miieyyed ndmin

Galip et, ¢iinkii bu son ordusudur Islam’in.”

O ordunun basinda kim vardir, Gazi Mustafa
Kemal Atatiirk!

Gazi Atatiirkin  su  soziinii  ibretle,
defterine...” yaziniz;

“bedenimiz babast Ali Riza Efendi, hislerimin
babast Namik Kemal, fikirlerimin babast ise Ziya
Gokalptir!”  Ziya Gokalp, “Vatan, biyik ve
miiebbet bir tilkedir; Turan!”

Can Azerbaycanin ¢ renkli bayraginin
sekillenmesinde; “Gaspirali Ismail Efendi’nin,
Ziya Gokalp’in...” fikir ve disiince baglaminda
calismalari vardir.

Atatiirk, Rusya’nin hakimiyeti altunda bulunan
Tiirkler icin ne diyor;

“Dil bir kopriidiir... Inang bir képridiir...
Tarih bir kopridiir...

Koklerimize inmeli ve olaylarin boldiagu
tarihimiz icinde biitiinlesmeliyiz!” (29 Ekim 1933)

Atattirtk'in en yakininda bulunan isim ne
diyorlar; “Kimsenin kiyafetine karigmazdi. Bati'ys
Tirkiye'ye getirmeye calistyor. B

enim babaannem carsafliydi. Koskte carsafiyla
geziyordu!”

‘akil

Gazi Atatiirk’tin en yakininda, tarihi sahsiyet
kimdir; “Mustafa Fevzi Cakmak!”

Rahmetli Fevzi Cakmak, Gaziden sonraki
ikinci ve son meragal. TBMM birinci Donem
Kozan Milletvekilidir. Tirkiye'nin ik Milli
Savunma Bakanidir. Cumhuriyet Déneminde
[lk Genel Kurmay Baskanimizdir. Atatiirk
Déneminin Genel Kurmay Baskanidir. Atatiirk’iin
de, ‘sahsinda, 6zel saygt gosterdigi bir sahsiyettir’
Koca bir 6mrii birlikte gegiren/ aralarinda hicbir
kirilma olmayan sahsiyet...

Oyle bir donemdir ki, “Hamdullah Suphi
TBMM'de, “Milli Hatip” veya
“Cumhuriyet Hatibi” olarak anilir. Istiklal Marsini
TBMM'de okuyan ilk sahsiyetti. Cumhuriyet
Tirkiye’sinin, ‘Milli Egitim Bakan’ ve ayni
zamanda, “Tirk Ocaklarinin 34 yil Baskanligint
yapan sahsiyet...” Atatiirk, boyle bir diinyanin
onderidir, “Devlet Adamidir!”

Gazi Atatiirk’iin, 5000’e yakin kitap okudugu/
kenarlarina notlar disttigii belirtilir.

Atattirtk'in dogum  tarihi (1881), Samsun’a
cikis tarihi (1919) Vefat (1938) Vefat ettigi zaman
Atatiirk, 57 yasindadir... Dikkatinizi ¢ekmek
isterim; “1881, 1919, 1938 ve 57 rakamlari...”
19’un katlaridir... Bu bir tesadiif mii? Tesaduf
diyemem...

Harput'ta metfun Imam Efendi’nin (bir 6mrii
birlikte gecirdigi) yakin arkadasi;

TBMMde 1. Dénem Ergani Milletvekili Dede
Nizhet'in Atatiirk i¢in yazdigt siiri paylasmak
istiyorum:

Tanriover...”

Kok

MUSTAFA KEMAL PASA'YA

“Tarihte ser-varakur, ser satha-y1 cemalin.

Kandil-i nar-i Hak’ur; ey Mustafa, kemal’in.
Estikce bad-1 nusret, Islim’a geldi kuvvet,
Verdi semaya ziynet, mevci kizil hilalin

Bagindan eksik olmaz, seng-i Bela Bilal'in

Bak sayende daimdir, Ezani Ziilcelal'in
Ey Kéabe'nin hadimi, vey tilkemin hamisi
Kafirleri tirkiitiir, bile senin hayalin.

Selam ve muhabbetle
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TURKAN SORAY’IN ASYA KARAKTERIYLE TUTKULU BiR ASK VE EMEKLE YOGRULMUS
SEVGI ARASINDAKI TERCiHi BAGLAMINDA “SELVi BOYLU AL YAZMALIM FiLMi”
Giilsen BiLGEHAN

Boylum Al Yazmalim filmi
(1978), Tiirk sinemasinin unutulmaz
klasiklerinden  biri  olarak
tarihine alun  harflerle

Auf Yilmazmn yonettigi, Turkan Soray ve Kadir

[nanir'in basrollerinde yer aldigt bu yapim, Kirgiz

elvi

sinama
yazilmistir.

yazar Cengiz Aytmatov’un 1970 yilinda yayimlanan
Kirmizi Esarp (Kirgizca: Ko3pur Xoomyk / Kizil
Jooluk) adli romanindan uyarlandi. Uyarlama, yani
seneryo Sayin Ali Ozgentiirk ait.Film, sevginin
tanimi, fedakarlik, emek ve tutkulu gercek bir
askin sorgulandig giiclii bir dram olarak hafizalara
kazinmistir.

Ugari Ilyas'in tutkulu askina karsi, Cemsiti’'in
“Emekle yogrulmus sevgi’si filmin ana temasini
Filmin temel felsefesi bu ana tema
tizerine kurgulanmis. Finalde Asyanin (Turkan

olusturur.

Soray) agzindan dékiilen su sozlerle 6zetlenir: “Sevgi
neydi? Sevgi, iyilikti, dostluktu. Sevgi, emekti.”
Bu soz, filmin ana mesajini tasir ve sevginin salt
bir duygu degil, karsilikli fedakarlik ve emegin bir
tirtinti oldugu vurgulanir.

Tirk sinemasinin  unutulmaz klasiklerinden
biri olan Selvi Boylum Al Yazmalim, yalnizca
bir agsk hikayesi degil, ayni zamanda sevgi, emek,
baglilik ve fedakarlik tizerine derin bir sorgulamay:
barindirir. Tiirkan Soray'in hayat verdigi Asya
karakteri tizerinden, bireyin i¢ diinyasinda yasadig:
catigmalari ve bu atismalarin toplumun degerleriyle
olan iliskisini ustalikla isler. Asya, tutkulu bir askin
heyecan: ile emekle yogrulmus sevgi arasinda bir

tercih yapmak zorunda kalirken, izleyiciyi de bu
tercihi sorgulamaya davet eder. Tiirkan Soray’in
oyunculuk performansi, yalnizca bir kadinin
kalbindeki karmasay1 degil, ayni zamanda onun
bir birey olarak icsel gelisimini ve giiciinii de gozler
oniine serer. Bu baglamda film, sinema sanatinda
oyunculuk, senaryo ve yonetmen arasindaki uyumu
ve edebiyattan sinemaya uyarlamanin yazinsal
zorluklarini da deneysel bir uygulamaya koyar.
Selvi Boylum Al Yazmalim filmi, Tirkan
Soray'in Asya karakteriyle sundugu derinlik ve
filmdeki ask-emek (sevgi) catigmast baglaminda
ele alinacakur. Filmdeki duygusal yogunlugun ve
toplumsal mesajlarin, sinema dili ve oyunculuk
performanslari tizerinden nasil ifade edildigi, 6rnek
sahneler ve elestirilerle analiz edilecektir. Boylece,
hem Asya tercihinin  ardindaki
psikolojik dinamikler hem de bu tercihin toplumsal

karakterinin

anlamlari irdelenecektir.

Film, agkin vesevginin dogasinianlamayayonelik
felsefi bir tartisma sunarken, bunu bir kadinin
hayatindaki iki erkek arasindaki iligkisi tizerinden
somutlastirir. Kadir Inanirin canlandirdig; Ilyas,
Asyanin kalbini ilk ¢alan ve ona tutkulu bir agsk
yasatan bir karakterdir. Ancak Ilyas, tutkunun
ve hayal kirikliklarinin i¢ ice gectigi bir yasamin
temsilcisi olarak Asya’ya aradigt huzuru sunamaz.
Ote yandan Cemsit karakteri, Asya'nin yaninda
giiven ve emekle 6riilmiis bir sevginin temsilcisidir.
Cemsit'in sabri ve sadakati, askin 6tesinde bir
sevginin nasil inga edilebilecegini gosterir. Asya'nin
bu iki karakter arasinda yapugi secim, yalnizca
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duygusal bir tercih degil, ayn1 zamanda hayata karst
bir durusun da yansimasidir.

Selvi Boylum Al Yazmalim, ayn: zamanda
Tiirk sinemasinin oyunculuk ve anlatm teknikleri
agisindan bir déniim noktast olarak kabul edilir.
Tiirkan Soray’in Asya karakterine getirdigi insani
derinlik, sinemada kadin kahramanlarin gicli
temsilleri icin bir mihenk tasidir. Soray, yalnizca
giizellik ve zarafetle degil, duygusal karmagikliklar:
ve igsel gliciiyle de Asya’yr unutulmaz bir karakter
haline getirir. Filmde, ask ve sevgi gibi evrensel
kavramlarin toplumsal ve bireysel baglamlari, Ttirk
toplumunun geleneksel aile yapist ve degerleri
cercevesinde ele alinirken, bu kavramlarin insanlar
tizerinde birakugy izler ve yaratug: etkiler de giiclii
bir sekilde islenmistir. Bu baglamda, film yalnizca
bir agk hikayesi degil, bir kiiltiiriin ve toplumun
aynast olarak da okunabilir.

Tirkan Soray’in Hayati, Oyuncu Kimligi
ve Asya Karakteri

Tiirkan Soray, 28 Haziran 1945’te I[stanbul'da,
once devlet demir yollarinda memur olan sonra da
Emniyet’in ¢esitli semtlerinde polis olarak gorev
yapan Halit Soray ve ev hanimi Meliha Soray’in
kizi olarak diinyaya geldi. Babasinin Istanbul
Emniyetinin ¢esitli semtlerine tayin edilmesi ve
bu nedenle devamli tasinmak zorunda kalmalart
neticesinde siirekli degisen yasam kosulart Soray’in
en ¢ok 6grenim hayauni etkiledi stk sik mahalle
degistiren ailesi nedeniyle farkli okullara gitmek
zorunda kald1.

Tirkan  Soray’in babasi  yani
Tiirkan'in dedesi kendi anlatimiyla: “Dedem Siikrii
Sav, Selanik gogmeni; pos bryikli, cakir gozlii, boylu

annesinin

poslu, ¢ok yakisikliydr. Anneannem geleneksel ev
kadiny; itaatkar, sessiz, basinda daima siyah ortiisti
olan, giizel, temiz yiizlii bir kadind.

Tiirkan Soray’in annesinin ailesi icinde aldig:
ilk terbiye, onun hayatinin en degerli mirasi olarak
hayatinin her doéneminde kendini gostermistir.
Selanik’ten gd¢ etmek zorunda kalan ve o sehrin
tarihi, derin kiiltiirel dokusunda sekillenen degerler
[stanbul’a adim atuklari ilk giinden itibaren
hayatlarinin temelini olusturan bir aile icerisinde
dogduklar: duygunun
agirhigiyla yasayan bir ailede biiyiidii. Selanik, bir

yerlere  hasret duyan

yandan eskiye o6zlemle haurlanan bir gehirken,
bir yandan da o sehrin kendilerine dgrettigi saygi,
sevgi ve baglilik gibi degerlerle kalplerinde hep
canli kaldi. O topraklar, geride birakilmak zorunda
kalinsa da, bir yandan icinde biiyiitiilen hatralarla
kalmaya devam etti.

Anneannesi ve dedesinin Istanbul’a yerlesmek
zorunda kaldiklarinda, ailelerine ve birbirlerine
duyduklar: sevgi, Selanik’ten aldiklari ilk terbiye ile
pekisti. Turkan Soray'da hissettiginiz o biiytiklerine
olan saygy, kiiciik yaslardan itibaren ona hem yagami
hem de insanlari dogru tanimasina neden olmustu.
Ancak, en belirleyici olan, o topraklardan ayrilirken
anne ve babaannelerinin gozlerinde hissettikleri
derin 6zlem, onlara birbirlerine daha farkli bir
tutunma arzusu ve bir bagi olusturmustu. Selanik,
bir gdetil, ama ayni zamanda bir kimlikti; o kimligi
tasimak, her adimda daha da gii¢leniyordu.

Tiirken Soray ilkogretim yillarinda 6gretmen
gibi Ogretmenlerin elinde yetiserek Istanbulda,
caliskanlik ve disiplinli bir hayat yasamanin 6nemini
kesfetti. Babaannelerinin dizlerinde biiytidiiler, o
dizlerde dinledikleri eski Rumeli ve Selanik sarkilart,
nostaljik oykiiler, onlara sadece ge¢misi degil, ayni
zamanda koklerinin ne kadar 6nemli oldugunu
da ogretti. Annenin sabri, babaannenin sevgisi
ve onlardan aldiklari sefkat, onlarin karakterini
derinden etkiledi. Selanikteki eski zamanlarin
hiiziinlii hatiralari, Istanbul'un kalabaligr icinde
bile iglerinde hep canli kaldi. Dostlugu, paylasmayi,
sevgiyi ailesinde en derin bir sekilde 6grenmisti,
Tirkan... Daha sonraki sanat¢t kimligi ile de
bunlari hayatinin her doneminde tagimayi bagard:.

Sessiz, ¢ok wuysal bir ¢ocukluk déneminde
babasinin polis maasina katkida bulunmak icin
annesi de calismak zorunda kaldi. Annesinin bir
lastik fabrikasinda c¢aligmaya baglamasi, Tiirkan
Soray’1
gerekliligin ortaya ¢ikardu.

Tiirkan Soray, annesinin ona agiri tutkusunu

kiiciik yasinda ev islerini dstlenme

ve sevgisini, annesinin c¢alismaya baslamasindan
sonra pek yasayamadi. Bu sevgiye karst biiyiik bir
arzu duyuyor ve eksikligini hissediyordu. Babast
da meslegi dolayisiyla zamaninin gogunu isinde
gecirdigi ve calisugl icin ona vakit ayiramiyordu.
Bu yiizden Tiirkan Soray evde yalnizken kendine

Erciyes * KASIM 2020

* Yil: 43 * Sayi: 515 19




yarattugl Ozel bir diinya senaristi ve yonetmeni
olmak zorunda kalmisti.

Tirkan Soray, sevgi arayan, sevilmek isteyen,
sefkat bekleyen, sa¢inin oksanmasina ihtiya¢ duyan,
kendi haline birakilmis bir ¢ocukken 1954’te kiz
kardesi Nazan Soray’in diinyaya gelmesiyle aile
icindeki birden biiytimek zorunda kalmisti. Yeni
bebekle birlikte evde sorunlar artmis ve bu sorunlar
nedeniyle de anne-babasi anlayamadig nedenlerle
ayrilma karart almistu. Bosanmanin ardindan,
Tiirkan Soray ve kardesi anneleriyle birlikte kalmig
ve hayatlarina Karagimriik'teki Sarmagik Sokak’ta
devam etmislerdi. Bu dénem, ailenin maddi ve
manevi stkintlarla miicadele ettigi zor yillard:.

Egitim hayatina Rami Tag Okulu'nda baglayan
Tirkan Soray, ilkokul 6grenimini 1956 yilinda
Ferikoy [lkokulu’'nda tamamladi. Bu dénemde, aile
hayatindaki zorluklar ve sik sik tasinmalar, onun
cevresine uyum saglama yetenegini gelistirdigi
gibi giiclii bir kisilik olusturmasina da zemin
hazirladi. Soray, ilerleyen yillarda bu giiclii kisiligi
ve kararlilig1 sayesinde Tiirk sinemasinin “Sultan”
olarak anilacak bir kariyere adim att1.

Okulda yeteneklerini hemen fark ettiriyordu.
Eyiip Ilkokulu'nda 1. sinifta, Cumhuriyet Bayrami
kutlamasinda siir okumak igin segildi. Uzun bir
siiri, gocuk kalbinin biitiin heyecaniyla tek bir hata
yapmadan okudu. Miizik derslerinde ise 6gretmeni
onu kaldirip istediginde,
hatrlayamadigt  bir ¢ocuk sarkisini  rahatlikla
soyleyebiliyordu. “Renk renk tiil ipek o kanatlar /
[lkbaharin giilii yapraklar...” diyerek, sarkiy1 kanat
cirpar gibi hareketlerle canlandiriyordu. 5. sinifta,
okul miisameresinde ormanda yamyamlarin eline

sarki  soylemesini

diisen bir kizi oynadi. Uzerinde siyah bir tayyor,
sacinda inci dolanmis balerin topuzu vardi.
Gosterisinde ok begenildi. Ortaokula basladiginda
resim derslerinde bagarili oldu, yapugi resimler
okulun duvarlarini siislemeye bagladi. Her yil
okul korosuna secildi ve sarki soylemeye olan
ilgisi giderek artti. Evde ise kiz arkadaslariyla sark:
soyleyip, perdeleri tizerlerine sararak mini gosteriler
yaptyordu. Resme, miizige ve dansa duydugu ilgi
hi¢ eksilmedi (Soray, 2017:9).

Tiirkan Soray, liseyi, Fatih Kiz Lisesi’nde okuyor
ve okulu, dedesinin evine daha yakin bir yerdeydi.

Annesi calisug1 icin, hafta boyunca dedesinin
evinde kaliyor, hafta sonlari ise annesinin yanina
gidiyordu. Babasiyla ayrildiktan sonra, babasi
hicbir sekilde onlart aramamis ve hicbir maddi
destegi olmamisti. Annesi, iki kizina bakabilmek
icin calismak zorundaydi. Aksarayda bir iplik
atolyesinde is bulmustu. Ancak ev kirasi, okul
masraflari ve iki kizinin bakimi i¢in kazandigy para,
ne yazik ki bu masraflara yetmiyordu.

13-14 yaslarindayken, zihinsel, ruhsal ve fiziksel
gelisim donemindeydi. Ergenlikten gen¢ kizliga
adim atugs yillarda, yagsitlarindan daha olgun
goriiniiyordu. Cevresindeki begeni dolu bakislar,
onun giizel oldugunu fark etmesine neden olmaya
baslamisti. Kendini ve cevresini fark ettikge, okul
yolunda arkasindan islik calanlar, eve kadar takip
eden gengler oluyordu. Ancak, ailesi onu ¢ok
koruyor, okula gidis gelisinin diginda sokaga
Arada bir dedesi,
dersleriyle ilgili kitaplar okumak igin Beyazit
Kiitiiphanesi’'ne gitmesine izin veriyordu. Bir gece
ise, yine dedesinin izniyle, en yakin arkadasi ve
arkadasinin babasi, onu tiyatroya gotiiriiyordu.
Hayaunda ilk  kez, Sarachanedeki  Sehir
Tiyatrosu'nda bir tiyatro oyunu izliyordu. Giinleri
ev ile okul arasinda gegiriyordu. Aksamlari, dedesi
tist kogesinde alti ok olan Cumbhuriyet gazetesini
okurken, o yan odada derslerine ¢alistyordu. Cogu
zaman, ders calistyormus gibi yapip, kitabinin
arasina gizledigi kagitlara resim ciziyordu. Iginden
gelen bu arzu héla devam ediyordu. Resim yapmay:
cok seviyordu.

Bir arkadast baleye gidiyordu ve o da mahzun
bir sekilde arkadasinin hazirlanisini ve coskusunu
izliyordu. Kendisi de baleye gitmek istiyordu ama
bunu kimseye acamiyordu.Bir giin, ev sahibine
misafirlige gittiklerinde, evlerindeki biiyiik kitaplik
dikkatini gekti. Rastgele bir kitap secti ve tinlii Rus
yazar Dostoyevski'nin Ezilenler adli eserini eline
aldi. Okudugu ilk klasik romandi. Tam anlamasa
da, bitin dikkatiyle okumaya c¢alisu ve c¢ok
etkilendi. O giinden sonra kitap okumak, en biiyiik
zevki haline geldi ve bir¢ok klasik alarak okudu. Aile
evinden ayrildiginda, bu kitaplar kardesi Nazan’a
kaldi. Béylece Nazan da o kitaplarla bulustu ve
onlar1 okumanin tadin: ¢ikardi. Dedesinde kaldigt

¢tkmasina izin verilmiyordu.
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bir giin, pencereden disariyr seyrederken, sokakta
bir hareketlilik fark etti. Herkes bir yere kosuyordu.
Meraklanip onlarla gitmek istedi, komgular
dedesinden izin alip onu da gétiirdii. Glindiiz gibi
aydinlatlmis bir alanda, gokytiziine bakarak isiklar
icinde duran ¢ok giizel bir kadin gordii. Kadinin
Muhterem Nur oldugunu sonra &grendi. Film
cekiliyordu ve o da siraya girip imzali resim istedi.
Seyirci olarak en 6n sirada oturdu. Filmde ¢alisanlar
arada ona bakip, birbirlerine onu goésteriyordu. Bir
siire sonra, set ¢alisanlarindan biri yanina gelip
bir seyler sdyledi. Ne dedigini tam anlamadi, ama
heyecanla eve kosup dedesinin yataginin {izerine
sirt Ustil uzandi, aynada kendini uzun uzun izledi.
O giinden sonra sinemaya olan ilgisi bitytidii.

Bir yil sonra, kendi istegiyle sinema setlerine
gitti. Fatib’te bir yangin sahnesi ¢ekiliyordu ve
Kenan Artun bagroldeydi. Setin etrafinda toplanan
izleyicilerin  arasinda, okul 6nlikli, 14-15
yaslarinda bir kiz yaklasti. O kiz, Ttrkan Sorayd:.
Giinler sonra, Fatib’teki bir sinemada Yangin Var
adli filmi izledi. Perdeye kilitlenmisti, seyircilerle
birlikte agliyor, giiltiyor, adeta bir téren gibi filmi
yastyordu. O giinden sonra sinemaya olan ilgisi daha
da artt. Sinema oyuncularini tanimaya, resimlerini
toplamaya baglads; James Dean ve Clark Gable en
begendigi oyunculardi. Annesi, Karagiimriik'te,
dedesinin evine yakin bir yerden kiraladigi evde
yasamaya bagladi. Evin sahibi, eski bir sinema
oyuncusu olan Emel Yildizd1. Geng, giizel ve sohretli
Emel Yildiza hayrandi. Makyajini, coraplarini,
Beyoglu'na gidisini hayranlikla izliyordu. Bir giin,
Emel Yildiz onu sete gotiirmek i¢in annesinden izin
ald1. Heyecanla sete gittiklerinde, 1siklar, kablolar ve
kosturup duran insanlar arasinda ne olup bittigini
saskinlikla izledi.

Bir giin, annesini tanimadigt birka¢ adamla
sokak kapisinda konusurken gérdii. Onlar, filmde
oynamas! icin annesine teklif yapti. Annesi once
tereddiit etti, ama birka¢ giin sonra, zor olsa da
kabul etti. Bu karar, hayatun: degistirecek olan
doniim noktastydi.

Tiirkan Soray, “Tiirkan Soray Sinemam ve Ben”
adli eserinde hayatinin bundan sonraki dénemini
kendi anlaumiyla sunuyor: Hayatimin déniim
noktast olan giin, Emel Yildiz'in beni bir film setine

gotiirmesiyle bagsladi. Etrafta kosusturan insanlar,
koca lambalar ve uzun kablolar arasinda sagkinlikla
beklerken, ertesi giin annemi tanimadigim birkag
adamla konusurken buldum. Filmde oynamam i¢in
teklif yapmislardi; annem 6nce itiraz etti ama birkag
giin diistindiikten sonra teklifi kabul etti. Bu karar,
gelecegimi tamamen degistiren bir déntim nokrast
oldu. Ogrenciyken birden sinema diinyasina adim
attim, icimde karmagsik bir bosluk ve belirsizlikle
yeni bir hayata bagladim.

Sinema Diinyasina Ilk Adim

[lk filmi “Kéyde Bir Kiz Sevdim” adiyla beyaz
perdeye aktarildi ve o deneyimsizligine ragmen
dogal yetenegiyle hizlica uyum sagladi. Tiirker
[nanoglu'nun yénlendirmeleri ona yol gosterdi.
Oyunculuk onun i¢in bir 6grenci olarak baglamusti,
yonetmenler ve diger oyuncular onun 6gretmeni
olmuslardi.

Zorluklar ve Aile Tepkileri

Film ¢ekimleri yiiziinden okulu birakmak
zorunda kaldi, bu da onu ¢ok iizdii. Ailesinden
ozellikle de dedesinden tepkiler aldi. Amcast
Ridvan Soray, soyadinin sinemada kullanilmasini
istemedigi icin annesine cikisti. Bu olay, ailemizin
icindeki geleneksel bakis agilariyla modern hayat
arasindaki ¢atigmayi gozler 6niine seriyordu.

Tirkan Soray, Tirk sinemasinin en biiyiik
yildizlarindan bir olarak oyunculuk kariyerinin
baslangicint ve sinema diinyasina adim ausini
bir dille aktariyor. Soray'in kendi
anlatmindan 6grendigimiz kadariyla da, sinemaya

samimi

girisi tamamen tesadiifler sonucu gerceklesmis,
ailesinin ve ozellikle annesinin kararsizliklariyla
sekillenmis bir siirectir.

Tirkan Soray bu eserinde, o dénemdeki
toplumsal normlar ve aile i¢i degerlerin, bireyin
hayatindaki etkisini de carpici
bi¢cimde gozler oniine seriyor. Anlatisinin bir diger
dikkate deger yonii, Soray’in sinema diinyasinda
ilk deneyimlerini aktarirken, hem bir sanat¢inin
yetisme hem de
ortaminin dinamiklerini sade ama etkili bir sekilde
yansitmasidir. [lk set deneyimleri, birlikte galistigs
isimlerin ona olan destegi ve yonlendirmeleri, hem
Soray’in yeteneginin fark edilmesini hem de sanat
yolculugunun nasil sekillendigini gosteriyor.

yonlendirici

siirecini dénemin sinema
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Tiirkin Soray’in eserindeki 6nemli noktalar

Kaderin Rolii: Tiirkan Soray'in tamamen
tesadiif eseri sinemaya adim atmasi, hayatta
karsimiza cikan kiiciik firsatlarin bazen nasil devasa
bir degisim yaratabilecegini gosteriyor.

Aile ve Toplum Baskisi: Soray’in amcasinin
“Soray” soyadini kullanmamasi i¢in annesine ve
kendisine yaptig: tepki ve baskisi, donemin sinema
algisint ve ozellikle kadin oyunculara y6nelik
toplumsal 6nyargilari yansitiyor.

Duygusal Celiskiler: Ogrencilikten oyunculuga
geciste Soray’in yasadigi belirsizlik ve tedirginlik,
bireyin kendini yeni bir rol i¢inde buldugunda
hissettigi karmasay1 anlatiyor.

Sanata Yakinlik ve dogal Yetenek vurgusu:
Soray’in eseri, ayni zamanda gen¢ bir bireyin
sanata olan yatkinliginin, hem dogal yetenek hem
de cevresel faktdrlerin bir kombinasyonu olarak
gelistigini ortaya koyuyor. Tiirkan Soray’in hikayesi,
bu yoniiyle ilham verici bir kisisel gelisim oykiisii
olarak degerlendirilebilir.

Yazinin  dilindeki Soray’in
duygularini ve yasadigi anilari sanki bir film sahnesi
gibi gdziinde canlandirmasini sagliyor. Bu da onu
daha etkileyici kiliyor. Sayet daha fazla analiz
veya yorum talebiniz varsa, belirttiginiz yonde
derinlemesine bir inceleme yapabilirim.

Oynadig: Karakterlerle Tiirkan Soray

Tirkan Soray'in  Tiirk sinemasina katug:
efsane karakterlerin ve onun sinema kariyerindeki
unutulmaz yerinin dile getirildigi bu ifade,

samimiyet,

sinemaseverlerin duygularint harika bir gekilde
Tiirk sinemasinin sadece
canlandirdigs  karakterlerle degil, ayn: zamanda

yansitiyor. “Sultan’s,
kendine 6zgii durusuyla da bir kiiltiir mirast haline
geldi.

Bu karakterler, Tiirk farkl:
donemlerde, farkli temalari isleyen unutulmaz
hikdyelerin temsilcisi oldular. “Dila
cesaret ve agkin; “Selvi Boylum Al Yazmalim” Asya
karakteriyle sevginin ve fedakirligin sembolii;
“Fosforlu Cevriye”, mahallenin sevilen isyankar
ruhu; “Yedi Kocali Hiirmiiz”, mizah ve eglencenin;

sinemasinda

Hanim”,

“Laz Kizt Gulli” ve digerleri, Turkan Soray’in
cok yo6nlii oyunculugunu yansitan unutulmaz
figtirlerdir.

Tiirkan Soray’a yonelik “Iyi ki varsiniz ve
siz, bu tilke icin 6nemli bir degersiniz” ifadesi,
yalnizca onun sinema kariyerine degil, bir donemin
toplumsal hafizasinda biraktigi derin izlere de selam
duruyor. Hem onun hem de yaratug: bu ikonik
karakterlerin, kiiltiirel zenginligimizi temsil ettigini
unutmamaliyiz. Turkan Soray gibi bir sanatginin
varligi gercekten de Turk sinemast igin paha
bigilmez bir hazinedir!

Tiirkan Soray, yillarca canlandirdigi karakeerlerle
Tirk sinema seyircisinin gonliinde 6zel bir
yer edinmis bir sanatgidir. Oynadigi rollerdeki
samimiyeti ve dogal tavirlari, izleyicinin kendisini
onun yerine koymasini saglamis, salonlarda onunla
birlikte aglayip giilmiis, onunla birlikte asik
olmuglardir. Seyircisiyle kurdugu bu duygusal bag,
sadece bir oyunculuk basarisinin 6tesine gegmis, bir
samimiyet ve giiven iligkisine doniigmiistiir.

Sohretin  Soray i¢in anlami ise her zaman
toplumda saygt gormek ve sevilmek olmustur.
Hayatinda belirledigi ¢izgiyi hi¢ bozmamis, bu
durusuyla cevresinden daima takdir toplamistir.
Onu sevenlerin, yillar icinde onun davraniglarina
ve durusuna duyduklari hayranlik, Soray’s Tirk
halkinin kalplerinde bir yere yerlestirmistir.

Onun i¢in en kiymetli olan ise, seyircisinin
goziinde bir bas taci olarak kalmay: basarabilmis
olmasidir. Kargilikli goniil bagiyla kurulan bu 6zel
iliski, zamanla koklenmis ve bugitin hald varligini
sirdiirmektedir. Turkan Soray icin bu, sanat
hayatindaki en biiyiik 6diillerden biri olmustur.

Tiirk sinemasinin Sultani olarak kabul edilen
Tiirkan Soray, bugiine kadar canlandirdig her roliin
alundan basariyla kalkarak sadece beyaz perdede
degil, izleyicilerinin gonliinde de taht kurmay:
basardi. Onun dillere pelesenk olan “Sevgi neydi?
Sevgi iyilikti, dostluktu; sevgi emekti” replikleri,
izleyenlerin kalbine dokunan unutulmaz bir iz
birakei.

Peki, Tuirkan Soray’a duyulan bu derin sevginin
ardinda ne yatyordu? Goz alici giizelligi mi, yoksa
gozlerinden tagan samimiyeti mi? Belki de oyunculuk
kariyerine adadig1 o biiyiik emek ve ortaya koydugu
tistiin basaristydi. Ancak en onemlisi, Soray’in her
bir karakterde herkes olabilmesi, izleyicinin kendini
onunla 6zdeslestirebilmesi, onun halktan biri gibi
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hissettirmesiydi.

Tirkan Soray, Tiirk sinemasina katug essiz
degerlerle sadece bir sanat¢t degil, bir dénemin
ruhunu temsil eden bir ikon oldu.

Selvi Boylum Al Yazmalim

Tiirk sinemasinin unutulmaz yapitlarindan biri
olan Selvi Boylum Al Yazmalim, sinema tarihine
adini alun harflerle yazdirmis, sevginin tanimini
iyilik ve emek tizerinden yapan bir klasik olarak
kabul edilmistir. HAlA izlenmekte, sevilmekte ve
hayranlikla anilmaktadir. Tiirkan Soray, boylesine
derin bir filmde rol almis olmanin gururunu ve
mutlulugunu hep dile getirmistir.

Film projesinin baslangic hikéyesi, Tiirkan
Soray’in  Yesilcam Filmcilikle olan anlagmast
stirecine dayanir. O siralarda Cengiz Aytmatov'un
Kirmizi Esarp adli 6ykiistinti okuyan ve derinden
etkilenen Soray, bu hikéyeyi filme doniistiirmeyi
onermistir. Oykii, kamyon soforii Ilyas'in bityitk
bir agkla evlendigi Asya’y: terk etmesiyle baslayan,
ardindan Asya'nin ¢cocuguna babalik eden Cemsit’in
hayatina girmesiyle devam eden bir i¢ hesaplagmay:
konu alir. Soray, Asya karakterinin yasadigi bu
ikilemi igsellestirerek beyaz perdeye tasimis ve
izleyicinin kalbine dokunmayi basarmistir.

Filmin ¢ekimleri Adanada, Aslantas Baraji'nda
ve Toros Daglar’nin biiyiileyici atmosferinde
gergeklestirilmigtir.  Yonetmen Auf Yilmaz, bu
dogal giizellikleri ustalikla kullanmis ve filmin
gorsel estetigine biyiik katk: saglamistr. Goriintii
yonetmeni Cetin Tuncanin kamerasi, doganin
giizelliklerini birer tablo gibi perdeye yansitmistir.
Kadir Inanir, Ilyas karakteriyle biitiinleserek
hayranlik uyandiran bir performans sergilerken,
Ahmet Mekin ise Cemsit roliindeki olgun ve 6lgiilii
oyunculuguyla dikkat cekmistir. Tiirkan Soray,
Asyayr oynarken karakterin duygusal derinligini
oylesine benimsedigini, ¢ekimler boyunca adeta
Asya gibi hissettigini belirtmistir.

Filmin unutulmaz replikleri, senarist Ali
Ozgentiirk'iin ~ kaleminden ¢ikan birer edebi
eser gibidir. Ozellikle final sahnesinde Asya’nin
sevgi lzerine yapugt igsel sorgulama, izleyicinin
bellegine kazinmustir: “Sevgi neydi? Sevgi sahip
cikan, dost sicak bir insan eli, insan emegiydi. Sevgi
iyilikti, sevgi emekti.” Filmin miizikleri ise Cahit

Berkay'in yetenegiyle bir bagka boyuta tasinmugtir.
Berkay’in besteledigi melodiler, filmin atmosferini
giiclendirmis ve onu unutulmaz kilmistir.

1978 Antalya Film Festivali'nde bir¢ok odiile
layik goriilen film, Turkan Soray’a Taskent Film
Festivalinde En Iyi Kadin Oyuncu &diiliini
kazandirmistir. ~ Universitelerdeki ~ soylesilerde
genglerin hald filmden etkilendiklerini gormek,
filmin kaliciigini  ve etkisini bir kez daha
kanitlamaktadir.

Final sahnesi, Cengiz Aytmatov’un hikiyesinden
farkli olarak yazilmisur. Tiirkan Soray baglangicta
mutlu sonla biten bir final tercih etmis olsa da,
Ali Ozgentiirk’iin yazdig1 farkli ve vurucu final
onu da derinden etkilemistir. Finalde Asya, sevdigi
[lyas yerine ¢ocuguna ve kendisine sevgiyle emek
veren Cemsit'i segmistir. Soray, bir kadin olarak
bu secimi yiirekten destekledigini ve sahneyi bu
duygularla oynadigin: ifade etmistir. Selvi Boylum
Al Yazmalim, yalnizca bir film degil, ayni zamanda
sevginin tanimini yapan bir bagyapit olarak, sinema
tarihinin en degerli hazineleri arasinda yerini
almugtir. (Soray, 2017: 233-238).

Filmin Ozeti

Auf  Yimazin
Aytmatov'un Kirmizi Esarp adli eserinden sinemaya
uyarlanan Selvi Boylum Al Yazmalim, Tiirk sinema
tarihinin en 6nemli dramatik yapitlarindan biri
olarak 6ne ¢ikar. Film, koyli kizt Asya (Tiirkan
Soray) ile kamyon soforii Ilyas'in (Kadir Inanir)
karsilagmastyla basglayan ve toplumsal, duygusal,

yonetmenliginde, Cengiz

ahlaki sorgulamalarla derinlesen bir ask hikayesini
konu edinir. Asya ile Ilyas'in iliskisi, baslangigta
tutkuyla dolu bir birliktelik olarak ortaya ¢ikar;
ancak zamanla bireysel zayifliklar, ihanet ve
sorumluluk eksiklikleri nedeniyle ¢oziilmeye ugrar.
Evliliklerinden diinyaya gelen Samet adindaki
ragmen, Hyas’ln karakterindeki
bagimliligi, bagka bir kadinla
kurdugu iliski (Dilek)—aile birliginin sarsilmasina
neden olur. Asya, esinin doniisiine dair umutlarint
uzun siire canli tutsa da bu bekleyis bir siire sonra
yerini caresizlige birakir. Bu durum, Asya’y1 ogluyla

cocuklarina
zaaflar—alkol

birlikte yuvasini terk etmeye zorlar. Kadinin
toplumsal normlar geregi kisitlanmis bir alanda,
kendine ve ¢ocuguna giivenli bir yasam alani arayist,
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hikayenin dramatik ¢atisint olugturur.

AsyZnin yeni yasamindaki kirilma noktasi,
Cemsit (Ahmet Mekin) adinda bir adamla yollarinin
kesismesiyle baglar. Cemsit, Asya ve Samet’e yalnizca
barinma imkini sunmakla kalmaz; ayni zamanda
onlara sicak bir aile ortami saglar. Cemsit’in sefkatli
ve fedakar yaklagimi, Asya ve Samet i¢in yalnizca bir
givenli liman degil, ayn1 zamanda yeni bir aidiyet
hissi yaratir. Zaman i¢inde, Samet biyolojik babasi
[lyas’t unutarak Cemsit’i babast olarak benimser.

Yillar sonra Ilyas'in beklenmedik doniisii,
Asya’y1 duygusal ve ahlaki bir ikilemle karst kargiya
birakir. Bir tarafta, biyolojik baglarin ve gegmisteki
tutkulu sevginin temsilcisi Ilyas; diger tarafta ise
emek, fedakirlik ve sevginin istikrarini temsil eden
Cemgsit yer alir. Asyanin bu zorlayict ikilemde
verdigi karar, filmin merkezindeki etik ve duygusal
sorgulamay1 bicimlendirir.
tercih  hakkini, baglilik
kavramlarinin yeniden tanimlandigi bir zeminde,
emegi temsil eden Cemsitten yana kullanir. Bu
secim, sevginin yalnizca duygusal bir bag degil, ayn:

Asya

sevgi  ve

zamanda sorumluluk ve fedakarlikla sekillenen bir
siire¢ oldugunu vurgular. Ilyas ise Asya'nin karari
karsisinda hayal kirikligr ve tiztintiiyle yasamindan
uzaklasir. Selvi Boylum Al Yazmalim, sevgi ve emek
arasindaki iligkiyi dramatik bir ¢ercevede yeniden
disiinmeye davet eden bir yapit olarak, bireylerin
duygusal ve ahlaki diinyalarina dair evrensel bir
sorgulama sunar.

Filmde, Ilyas ve Asya, tesadiifen karsilagirlar.
[lyas, baslangigta isine ve durumuna duydugu
memnuniyetsizligi  yansiurken, Asya’ya karsi
hizla bir ilgi duyar. Bu sahne, hikdyenin temel
catigmalarindan birini baglatir: Ilyas'in Asya’ya olan
ilgisi, onu kisisel zorluklarla bas etmeye zorlar. Asya,
annesinin ve toplumun baskisi altinda, gonliini
verdigi Ilyas’a gizlice asik olur. Asklarinin biiytimesi,
ayni zamanda Asya'nin kendi hayatini kontrol etme
arzusu ile catgir. Ancak bu agamada Asya, evlilik
konusunda bir ¢tkmaza girer ve evlenmek zorunda
kalma korkusu ve caresizligi ile igsel bir savasa girer.

[lyas, Asyanin kaybolmasini engellemek igin
onu kagirir ve birlikte yeni bir hayat kurmaya karar
verirler. Diigiin hazirliklari, cevrelerindeki insanlar
tarafindan sorgulanir ve bu, iliskilerinde yeni

catigmalar dogurur. Asya ve Ilyas'in mutlulugu,
sosyal ve kisisel engellerle test edilir. Ilyas, is ve
sorumluluklart nedeniyle evine yeterince vakit
ayiramaz ve aralarindaki iligkiyi ihmal eder. Asya,
bu durumdan ¢ok iiziiliir ve bu, Ilyas'in evliliginde
bir déniim noktast yaratir. Ilyas'in disarida baska
bir kadina olan ilgisi, Asyanin duygusal ¢okiisiine
yol agar. Asya, [lyas’la yeniden bir araya gelememesi
durumda Cemsit'in
yardimlarini kabul eder. Cemsit'in Asya’ya olan

lizerine, zor kalir  ve
sevgisi, hikiyenin ilerleyen boliimlerinde Asya icin
bir ¢ikis yolu olusturur. Cemsit’in kendisine olan
bagliligi, Asya'nin kalbinde karistk duygulara yol
agar.

Asya, nihayet Cemsit’in sadakatine ve sevgisine
degervererek onunlaevlenmeye karar verir. Bukarar,
Asyanin ge¢misteki iligkisini geride birakmasini ve
yeni bir baglangic yapmasini simgeler. Cemsit ve
Asya arasindaki evlilik, birlikte bir aile kurmalarina
ve hayatta ilerlemelerine imkan tanir. Bu sahne, ask,
baglilik, fedakarlik ve degisen duygular tizerinden
insan iligkilerinin dinamiklerini sergiler. Asya ve
[lyas arasindaki inisli-cikagl iliski, kisisel secimler,
toplumsal baskilar ve bireysel sorumluluklar
gibi temalarla oriiliirken, Cemsit'in Asya’ya olan
sadakati ve sevgisi, hikdyenin bir diger onemli
duygusal unsuru olarak 6ne ¢ikar.

Cemsit ve Asya huzurlu bir gekilde evlerinde
otururken bir kaza haberi alirlar ve Cemsit, kazaya
karisan Ilyas't tedavi etmek icin evlerine getirir.
Asyanin  Ilyast tanimasi ve heyecanlanmasi,
hikayenin duygusal doniim nokrtalarindan biridir.
Cemsit, Asyanin bu duygusal tepkisini fark eder
fakat belli etmez, yardima devam eder. Bu sahne,
Asyanin igsel catismasini ve gizli agkini isaret eder.
[lyas'in iyilesmesinin ardindan evde kalmast ve
sirekli Samet’e hediyeler getirmesi, iligkilerdeki
gerilimi daha da arurir.

Son Sahne ve Kayip: Bu sahne, karakterlerin
biiyiik bir doniim noktasina geldigi yerdir. Ilyas,
Samet’i gizlice kamyonuna bindirip gezmeye
citkar, ancak Sametin babasina doénme istegi
tizerine Cemsit ve Asya, Samet’i aramaya baglarlar.
Sonunda, Samet'in Cemsit’e kostugu an, Asyanin
i¢sel bir hesaplasma yasadigi noktadir. Asya, kimin
icin daha fazla emek harcadigini sorgulamaya baslar.
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Sonunda, Cemsit’in yaninda yer alir ve tercihlerini
ona gore yapar.

Ana temalar ve kullanilan teknikler

Ask ve Kacis Temasi

Asya ve [lyas’in birbirlerine duyduklari derin agk,
biitiin engellere ragmen kagma karariyla somutlasir.
Bu sahnede, i¢ monologlar ve coskulu eylemler,
onlarin duygularinin ve ozgiirlik arayiglarinin
izleyiciye giiclii bir sekilde aktarilmasini saglar.
Kamyonla kagislar;, doga ile biitiinlesmis bir
mutluluk ve cosku yansitir.

Diigiin sahnesinde, Asya ve Ilyas arasindaki
romantik iliskinin pekistigi goriiliir. I¢ monologlar,
karakterlerin ~ duygusal daha
derinlemesine anlamamizi saglar. Bu yontemle,
Asyanin Ilyas'in eski sevgilisi olan Dilekten

durumlarini

duydugu hosnutsuzluk ve Ilyas'a olan bagliligint
ifade etmesi saglanmistur.

Dilek, Selvi Boylum Al Yazmalim eserinin film
uyarlamasinda yer alan, yan karakterlerden biridir.
Dilek, Ilyas'in is hayatinda karsilastigi ve onunla
kisa stireli bir iliski yasayan bir kadindir. Bu iliski,
[lyas ve Asyanin evliligi izerinde 6nemli bir kriz
yaratir.

Dilek’in  Hikayedeki Rolii ve Temsil
Ettikleri iligkilerdeki Catisma Unsuru

Dilek, Ilyas'in duygusal kararsizliklarint ve
sorumluluk bilincindeki eksikliklerini agiga ¢ikarir.
[lyas'in Dilek ile olan iliskisi, Asyanin giivenini
sarsar ve evliligin temelini zayiflatir. Dilek karakeeri,
[lyas'in tutkusunu yonlendirmedeki zayifligint
ve iligkilerindeki inis cikislar1 temsil eder. Ancak
bu tutkunun, Asya ile kurdugu bag kadar derin
ve kalict olmadigini hikdye boyunca goriiriiz.
Kirllma Noktast: DileK’in hikiyeye dahil olmasi,
fedakarlik ve

diisiinmesine yol acan 6nemli bir déniim noktasidir.

Asyanin sorumluluk  {izerine

Dilek, hikayede belirgin bir yer tutmasa da, Hyas
ve Asyanin iligkisindeki kirilmay1 tetikleyen bir
figiirdiir. Onun varligy, Hyas’m sorumsuzluklarint
ve Asyanin giiclii karakterini daha net bir sekilde
ortaya koyar. Asya'nin Dilek’ten sonra Cemsit’i
tercih etmesi, eserin sevgi ve emek kavramlari
tizerine kurdugu ana gatismay1 derinlestirir.

Dilek ve Can gibi karakterler, Asya ve Ilyas
arasindaki iligkinin karsit1 giigler olarak sahneye

ctkmaktadir. Asyanin igsel celigkileri, 6zellikle
DileKin Ilyas ile olan yakinliklariyla ilgili duydugu
giivensizlikle ortaya ¢ikar. Cemsit ise, Asyanin
hayatinda yeni bir figiir olarak, ona sefkat ve sevgi
gosterir, fakat i¢ monologla bu iliskinin gelisimi ve
Asya'nin Cemsit'e olan baglilig: izleyiciye akearilir.

Son Sahnedeki Co6ziim ve Duygusal
Catisma

Filmin doruk noktasi olan son sahnede, Asya,
[lyas ve Cemsit’in ig sesleriyle duygu yiiklii bir dram
yasanir. Sametin Cemsiti baba olarak se¢mesi,
Asya’'nin duygusal se¢imlerini ve i¢sel catigmalarini
etkiler. Bu sahnede, yakin c¢ekimler, yiiz ifadeleri
ve i¢ sesler ile karakterlerin karmagik duygular
seyirciye aktarilir. Ilyas'in son bakigi, askinin
bitmedigini, ama ayni zamanda Asya ile birlikte
olma umudunun sona erdigini gosterir.

Gorsel ve Isitsel Teknikler: I¢ monologlar, yiiz
ifadeleri ve yakin ¢ekimler gibi gorsel anlatim
teknikleri, karakterlerin i¢ diinyalarini ve duygusal
catismalarini derinlemesine sunar. Bu teknikler,
izleyicinin karakterlerle duygusal bir bag kurmasina
olanak tanir. Sonug olarak film, “Asya” karakterinin
duygusal yolculugunu ve catismalarini gorsel, isitsel
ve icsel monologlarla Tirkan Soray vasitasiyla
onun oyunculugu ile aktariliyor. Askin, bagliligin,
giivensizligin ve i¢sel catsmalarin sinematik dili
Tirkin Soray araciligiyla seyircinin karakterlerle
empati kurmasini sagliyor ve karajterin duygusal
durumunun asamalarini onun oyunculugu ile
izlemek miimkiin oluyor. Bu vasitayla bir snaryo
ununla ruh bularak adeta bedenleniyor. Boylece
izleyiciler bu duygularla adeta kendileri yasiyormus
gibi yogun bir deneyim yasiyorlar. Filmde, ask
ve sevgi, i¢ monologlar, mizik dili, gorsel ogeler
ve oyuncu performanslariyla etkili bir sekilde
aktariliyor.

Filimde
karakterlerin i¢ diinyalarini vurgulamada 6nemli
bir rol istleniyor. Filmin sonunda, ana karakter

miizikler, ask duygularini  ve

Asyanin yasadig1 duygusal catisma ve karar verme
sireci, sevgi ve lyilik kavramlari tizerinden derin
bir sekilde ele aliniyor. Yine filmde, psikanalitik
teorilerden de faydalanarak, ask acisinin psikolojik
boyutlari irdeleniyor.

Askin ve sevginin psikolojik boyutlarina dair
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Nasio'nun teorilerine atifta bulunulmus. Nasio'ya
gore, ask acisi, altiist olan duygusal itkilerden degil,
daha ¢ok duygusal uyumun ritminin bozulmasindan
kaynaklanir. Bu goriis, askin kaybolan nesnesine
duyulan aciyr sadece kayiptan degil, ayni zamanda
bu kaybin yaratacagi icsel catugma ve ruhsal
bozulmadan da dogan bir duygusal yansima olarak
degerlendirir.

Nasionun  yaklagimina
kaybolmasi, sevilenin yokluguna boyun egmekle

gore,  sevilenin
ve bu kaybi kabul etmekle birlikte ac1 ortaya ¢ikar.
Bu aci, sevilenin yoklugunun yaratacagi bosluk
ve onun geri donmeyecegi bilgisinin kisiyi nasil
etkiledigiyle ilgilidir. Ask acisi, zamanla bu kaybin
gercegiyle yiizlesildiginde bir dontigiim siirecine
girer; sevilenin kayboldugu anin, bir inancin
bozulmasina ve bunun sonucunda bir tiir var
olma acisina doniismesine yol agar. Nasio'nun bu
goriisi, kisinin sevilenin kaybolmasina dair yasadig:
yogun duygusal acty: bir tiir “var olma acist” olarak
tanimlar.

Freud’'un yaklasimina gore, ask acisi, sadece
kaybedilen sevilenin yokluguna duyulan acidan
kaynaklanmaz. Freud, sevilenin kaybinin kisinin
i¢c diinyasinda daha derin ve karmagik bir ruhsal
stireg baglattugint savunur. Freud’a gore, sevilenin
kaybolmasi, kisinin bastirdigr duygusal itkilerin,
kay1p ile birlikte ytizeye ¢tkmasina neden olur. Bu,
siddetli bir duygusal aci1 yaratir ¢iinkii kisi, kaybolan
nesnesine duydugu baglilig1, o nesnenin kaybolmas:
ile bir tiir varlik kaybi yasar.

Freud'un teorisi, kaybin ardindan yasanan
acinun, yalnizca fiziksel degil, psikolojik bir “var
olma acist” oldugunu o6ne siirer. Sevilen kisi
kayboldugunda, kaybedilenin geri dénmeyecegi
gercegiyle ylizlesmek, kisinin bilingalunda derin
bir yas siireci baglatir. Freud’a gore, sevilen kisinin
kaybolmasi, bireyin zihnindeki derin arzular
ve baglanma bigimlerini etkiler. Kisi, sevilenin
kayboldugunu bilse de, onun geri dénmesini bekler
ve bu siire¢, zamanla aciyr daha da yogunlastirir.

Metinde yer alan karakter Asyanin durumu,
Freud’un bu teorisiyle paralel bir sekilde isler. Asya,
sevdigi kisiyi kaybettikten sonra, bu kaybi kabul
etmekte zorlanir ve aci geker. Freud’un bakis acisina
gore, Asyanin sevdigi kisiyi kaybetmesi, sadece

bir kayip degil, ayni zamanda bu kaybin yaratug:
ruhsal bir boslukla basa ¢ikma cabasidir. Freud’un
dedigi gibi, kaybedilen sevilenin geri ddnmeyecegi
disiincesi, bir yandan daha fazla sevgi duygusunun
ortaya ¢ikmasina, bir yandan da kaybin yaratug:
acinin daha derinlesmesine yol agar.Bu acidan
bakildiginda, Asya'nin igsel catismast ve yasadigt
duygusal miicadele, Freud'un sevgi ve kayip
arasindaki iligkiyi anlamaya yonelik yaklagim: ile
uyumludur. Kaybin ardindan, Asyanin yasadig
act ve sevgiye duydugu baglilik, Freud’un sevilenin
kaybolmast ile ilgili ortaya koydugu teoriyi, i¢sel bir
“var olma acis1” olarak somutlastirir.

Metinde Asya karakterinin yasadig igsel catigma
ve sevgiye dair segimleri, Nasio'nun agk ve kayip
tizerine kurdugu teorilerle paralellik gostermektedir.
Asyanin segimi, kaybettigi giiveni yeniden bulma
cabasi ve sevgi ile iyilik arasindaki dengeyi kurma
istegi, Nasio'nun sevgi ve aski anlamaya yonelik
sundugu teorinin sinemadaki bir yansimasidir. Bu
analiz, Nasio'nun ask acisini ve kaybi psikolojik bir
boyutta ele alirken, sinemanin bu aciy1 ve ¢atisgmay1
nasil gorsel ve duygusal olarak izleyiciye aktardigini
gosteriyor.

Nasio ve Freud’un bakis agilariyla agkin kaybi
ve buna bagli duygusal acilarin ¢oziimiine dair
distinceler paylagilmistir. Bu, metni zenginlestiren
bir derinlik katmaktadir ve sinemanin, toplumsal ve
bireysel duygusal durumlari ne kadar bagarili sekilde
yansitabilecegini gostermektedir. Metin sinemanin
edebiyatla olan iliskisini ve bu iki sanat formunun
toplumsal mesajlar ile nasil birlesebilecegini ortaya
koymaktadir. “Selvi Boylum Al Yazmalim” filmi
tizerinden yapilan bu ¢éziimleme, sinemanin dilini
ve toplumsal etkisini anlamak agisindan 6nemli bir
kaynak sunmaktadr.

Cengiz  Aytmatov’un  Kirmiz  Esarp
Romaninda Asya karakteri
Cengiz Aytmatovun Kirmizi  Esarp adli

romaninda “Asya” karakteri, ¢ok katmanli bir
anlam tasir ve yalnizca bir isim degil, derin bir
sembolizm igerir. Asya, romanin ana karakteri olan
ve bir tiir igsel catisma yasayan, ayni zamanda sevgi,
sadakat ve bireysel ozgiirlik gibi evrensel temalarla
iligkilendirilen bir figiirdiir.

Asyanin adi, Orta Asyanin genis ve tarihi
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baglamlarini ¢agristiran bir isim olarak secilmistir.
Bu isim, Asya kitasinin kiiltiirel ve cografi
anlamlarini simgeliyor olabilir. Bununla birlikte,
“Asya” ad1, ayni zamanda kadinlik, duygusal baglilik
ve geleneksel toplumlarda kadinlarin karsilasug:
zorluklarin  sembolii olarak da diisiiniilebilir.
Roman boyunca Asya'nin karakteri, ¢evresindeki
erkek figiirlerle olan iligkileri, 6zellikle de sevgi
ve bagllikla ilgili igsel catigmalari araciligiyla,
toplumsal normlar ve bireysel duygusal deneyimler
arasindaki gerilimi temsil eder. Onun yasadig
ask ve kayiplar, ozgiirlik arayist ve toplumsal
sinirlamalarla miicadelesi, Asyanin, sadece bir
birey olarak degil, ayni zamanda bir kiiltiiriin ve
toplumun kadin figiiriiniin temsilcisi olmasina
yol acar. Asya, Kirmizi Esarp romaninda, sadece
bir kisisel hikdyenin degil, ayn: zamanda bireysel
ve toplumsal degerlerin ¢atismasinin, duygusal
yogunluklarin ve insanlarin icsel yolculuklarinin
sembolik bir yansimast olarak 6nemli bir rol oynar.
Cengiz Aytmatov'un Kirmizi Esarp adli romaninda
Asya karakteri, derin bir sembolizm tagir ve hem
bireysel hem de toplumsal bir rol istlenir. Asya,
romanin ana karakterlerinden biri olup, ayni
zamanda 6nemli bir duygusal ve toplumsal temay:
da temsil eder.

Asya'nin karakteri, agk, baglilik, sadakat ve
icsel catigmalarla gekillenir. Asya, ayn: zamanda
geleneksel toplumun kadinlarina dair beklentilerle
catigan bir figlirdii. Onun hikayesi, icsel bir
yolculukla birlikte, toplumsal ve bireysel kimlik
arasindaki dengeyi kurmaya calisan bir kadinin
yasamint yansitir. Aytmatov, Asya tzerinden,
dogrudan sevgi ve fedakarlik gibi evrensel duygulart
islerken, ayni zamanda kadinin toplum igindeki
konumunu ve bu konumun bireysel ozgiirliikle
iligkisini de tartsir .

Asya’nin Temsil Ettigi Kavramlar

Sadakat  ve Ask: Asyanin  en gigli
ozelliklerinden biri, sevdigi kisi i¢in duydugu derin
sevgi ve sadakattir. Ancak bu sadakat, onun hayatini
zorlastiran, igsel catigmalara yol agan bir unsurdur.
Sevdigi adamla olan iliskisi, sadece duygusal degil,
ayni zamanda toplumsal bir baglama da sahiptir.

Toplumsal Baskilar: Asya, geleneksel degerlerle
sekillenen bir toplumda, kadinin rolii ve bu

rollerin getirdigi sinirlamalarla karsi karsiyadir.
Onun yasadig1 igsel catisma, bireysel dzgiirliik ile
toplumun beklentileri arasindaki dengeyi bulmaya
caligmakla ilgilidir.

Fedakarlik ve i¢sel Catisma

Asya'nin hayati, fedakarlikla, sevdigi insanlara
duydugu derin baglilikla sekillenir. Ancak bu
fedakarlik, cogu zaman kendi duygusal ihtiyaclarin:
ve arzularint bastirmaya yol agar. Bu igsel ¢atisma,
Asyanin  karakterinin dinamiklerinden
biridir.

Kirmizi Esarp ve Asya

Asya ad1, romanin isminden de anlagilacag: gibi,

temel

onemli bir sembolizm tagir. Kirmizi Esarp, Asyanin
duygusal ve psikolojik durumunun simgesidir.
Esarp, bir tiir kimlik ve aidiyet simgesi olarak ortaya
ctkar. Asya, esarp sayesinde bir yandan toplumun
geleneksel kadina bigtigi rolii kabul ederken, diger
yandan duygusal ve bireysel bir kimlik arayisina
girer. Asya, sevgi ve baglilikla miicadele ederken,
kendisini aynt zamanda bir 6zne olarak da tanima
cabast icindedir. Bu anlamda, kirmizi esarp hem
AsyZnin duygusal durumunun hem de toplum
icindeki konumunun bir yansimasidir.

Asya karakteri, Kirmizi Esarp romaninda,
geleneksel bir toplumda kadinlarin  karsilastig:
zorluklari, igsel catigmalari ve duygusal derinlikleri
simgeler. Cengiz Aytmatov, Asya aracilifiyla,
kadinlarin toplumsal kimlikleriyle yiizlesmelerini,
i¢sel 6zgiirliik arayiglarini ve aski anlama bigimlerini
sorgular. Asya, aynt zamanda agk ve sadakat
temalarinin otesine gegerek, toplumsal baglamda
kadin kimligi ve bireysel 6zgiirlitk arasindaki
dengeyi arayan bir figiirdiir.
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OSMANLI'DAN CUMHURIYET’E TURKCULUGUN ZiYA GOKALP iLE DONUSUMU

Giris
Tiirkgiiliigiin Tanimi ve Onemi
tirkgiilitk Tirk milleti i¢in duyulan
I kendine mahsus bir o6zel sevgi
firunasinin varligiyla hayat bulan milli
bir duygu delidir. Kendini Ttirk hisseden her kisi bu
sevgi firtumasiyla Ttirkliik bahislerine digerlerinden
farklt bir ilgi gosterir. Tirkliige kendine mahsus
ozel sevgi firtinasindan beslenen agir1 bir ilgi varsa
burada Tiirkgiiliikten bahsedebiliriz.

Kadim atalarimizin yasadigi eski devirlerde
kendi nesline duyulan kendine mahsus bu 6zel
sevgi yaradiligtan itibaren kendindenlikle meydana
gelmis ve kendine mahsus sevgiyle bakuklart
kavramlara kavramlart “ké°k  (yiice, yiiceler
ylicesi)” sifati ile nitelemiglerdir. Bu nedenle
kendine mahsus sevgi firtinasi ile Tiirk, Tor'k ad1
Ko%k-Tor'k, Ko°k-Tirk olmustur. Tipkt “Ko%k-
Tengri” gibi.

Ancak tarihi devirler icerisinde biz Tiirkler
birgok kaganlik ve devlet kurmus olsak da bu
kendine mahsus sevgi az oldugunda milli siyasi
Tirkgiilitk sevgisinden uzaklagarak baska sevgileri
on plana c¢kartugimiz igin kusaklar boyunca
Tirklik kavramina bakis acisinda zayiflamalar
olmugstur. 19. Yizyillin baglarinda geldigimizde
bitin Tirk 4leminde tniimiize taginan siyasi
gelenegimizde Turkgiilik boslugu olusmustur.
Buna Tirkligiin  parcalanmis  yazgisini  da
ckledigimizde giintimiizde bu durum, her bir
Tirk'in ve Tirk diinyasinin onarilmaz yarasi
haline gelmistir.

Alim GERCEL

19. Yiizyila geldigimizde tig kitada mazlumun
yaninda olma, diinyaya Tengri'nin Torisiini
(Allab’in  nizamini) yayarak konii-torii (adalet)
dagitma gibi yine kadim kendine mahsus sevgiler
pesine diserken, kendini varligini  kendine
mahsus coskun Tirk sevgisiyle desteklenmeyen
ve beslenmeyen bu sevgilerle ortaya koydugumuz
ideallere de ulasmak zorlagsmistir.

Bu dénemde tig tarzi siyaset anlayisiyla boliinen
bu sevgi “Osmanlicilik”, “Islamcilik” ve sonunda
“Turketlik” algist bazt aci toprak kayiplari
ve ihanetler neticesinde yine kendindenlikle
bir doniisiim yasamistir. Boylece, Tiirkgiiliik,
Osmanlr'nin son dénemlerinde bir fikir hareketi
olarak ortaya ¢tkmis, Cumhuriyet déneminde ise
bir devlet politikast haline gelmistir. Bu doniisiim,
Osmanl’nin  ¢ok uluslu yapisindan Turkiye
Cumbhuriyetinin  ulus-devlet  yapisina  gecis
stirecinin 6nemli bir parcast olmustur.

Tiirkgiiler, 6nce Osmanli Devleti'nin “Nasil
kurtarilacagr*” sorunu tizerinde durmus, fakat
bunun miimkiin olmadigini anlayinca Turkeiilitk
akimint benimsemistir.  Tiirkeiilitk diisiincesi,
Osmanliciliktan Turkgiiliige dogru bir déniigiimle
baglamistr. Turketiliigiin amaci da baslangicta
Osmanliciligin amaciyla ayni idi. Temel amag

Osmanli  Devleti’nin  ¢okiisiinii  engellemek.
(Yiiner, 2009: 63) .

Bu doénemde yazimizin  baslangicinda
bahsettigimiz  kendine mahsus  6zel  sevgi

firunast seklinde tezahiir eden Tirkgiilik algist
bazilarimizda yeni fikir ve ideolojiler yetistirme
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potansiyeli yaratmistir. Iste bunlardan birisi de
Ziya Gokalp'tir.

Osmanli Devleti’nin yikilisinin  ka¢inilmaz
oldugu fark edenler arasinda sayabilecegimiz
kisilerden biri de Ziya Gokalptir. Ancak Ziya
Gokalp salt Turkltige sadece salt bir sevgiyle
sartlmamugtir.  Bir  gereklilik olarak realiteye
uygun bir bicimde Tiirkgiiliik fikrine donitiserek
Tirkgiiliik anlayigini “Tiirk milletini yiikseltmek”
temeli tizerine kurmus ve bu fikrini sosyolojik
bir ¢erceveye oturtmustur. Salt bir rtirkeiilik
anlayisiyla  da yetinmeyerek  “Turklesmek,
[slamlasmak ve Muasirlasmak” ilkelerine dayalt
reel bir sistem ortaya koymusturg

Ziya Gokalp Osmanli’'nin ¢ok uluslu yapisinin
cozilmeye bagladigint ve devletin Osmanlicilik
cok uluslu yapiy: bir arada tutulamayacag gergegi
ortaya ¢ikinca Osmanli’nin unsurlarini
“Turkliikk Semsiyesi” altunda toplayarak ayni inang
ve kiiltiire dayalr halklari Tiirk milleti kimligi ile
bir arada tutma ve aslinda yeni bir kimlik yaratma
cabast olarak dogmustur.

Tiirkculiik nedir?

Tiirkgiiliik, Ttrk milletinin tarihini, kiiltiirtini,
dilini ve kimligini merkeze alarak dénemin asli
unsuru olarak kabul ettigi “Oguz” “Kurt” ve
“Tirkmen” agiretlerini bir araya getirerek yeni bir
ulusadevletkurmafikrininadiolmustur. Tiirkgiiliik,
Tirk milletinin tarihini, kiltirtng, dilini ve
kimligini korumay1 ve gelistirmeyi amaglayan bir
fikir ve hareket olarak tanimlanabilir. Turkeiliik,
Osmanlr’nin son donemlerinde sekillenmis, daha
sonra Turkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla ulus-
devlet anlayisinin temel taslarindan biri haline
gelmistir.

Ziya Gokalp'in Tiirkgiililk Doniigiimiinde
Yeri ve Onemi

Ziya Gokalp Turketler arasinda farklt bir
yaklagim sergileyen biri olarak Tiirkeiiliik tarihine
girmis bir isimdir. O  realist bir yaklagimla,
Osmanli Devleti’'nin ¢okiis siirecinin yasanacagini
sadece tespit etmekle kalmamis, ¢okiisle ortaya
ctkacak kaos ve krize ¢6ziim arayarak bu kaos ve
krizi firsata gevirerek Osmanli Devleti’nin Tiirkiye
Cumbhuriyeti Devleti'ne déntigiimiiniin  teorik

asli

sistemini hazirlamustir. Sadece devleti degil, ayni
zamanda toplumu donistiirecek hem toplumu
hem de devleti yeniden yapilandiracak sistemler
tizerinde arastirmalarla ddnemin devlet adamlarina
onciilitk yapmistir. Bu sistem “milli devlet” modeli
tizerine gekillenmis, cagdas, giiclii ve bagimsiz bir
toplum inga etme yolunda devam etmistir.

Boylece Mustafa Kemal Atatiirk bagta olmak
tizere Turkgiilikanlayiginin, ¢oziillmeve pargalanma
tehlikesinin yasandigi ve kurtulus miicadelesinin
basladigi doneminde milli bir kimlik ve devlet
inga etme yoniinde donistigiini soyleyebiliriz.
Boylece Tirklitk hem kurtulus dsneminin manevi
giicti olmus hem de Cumbhuriyet’in temellerinin
atilmasinda biiyiik bir rol oynamistir.

Turketiliik fikri, sadece tarihsel bir deger
tastmakla kalmamis, ayni zamanda modern Turk
toplumunun sekillenmesine de onemli katkilarda

bulunmustur
Gokalp’in Tiirkculiik Anlayisinin
Kapsadigi Alanlar

Tirkgiilik temelinde gelisen Cumbhuriyet ve
milli devlet dokuz ana eksen tizerinde sekillenmistir:
dil, din, iktisat ve kiiltiir.

1.Milli Devlet Anlayisi

Ziya Gokalp, Tiirk milletinin tarihsel koklerine
dayanan modern bir milli kimlik ve devlet anlayist
insa etme ¢abasina onciilik etmistir. Ona gore,
[slamiyet 6ncesi Tiirk devletleri, milli biling,
tore, hukuk ve adalet gibi unsurlarla giigla
bir toplumsal diizen olusturmus, dil ve kilctr
temelli bir medeniyet seviyesi yakalamiglardir.
Gokalp, bu tarihi mirasi modern Tiirk devletinin
sekillendirilmesinde bir rehber olarak
degerlendirmistir. Tirkgenin bilim, sanat ve
egitimdeki yiiksek seviyesini vurgulayan Gokalp,
milli bir dil politikas: olusturmanin ve Tiirkgeyi
sadelestirerek  giiglendirmenin ~ modernlesme
stirecindeki 6nemine dikkat ¢ekmistir. Eski Tiirk
devletlerinin basarisinin, Tiirk¢enin etkinligi ve

temel

toplumun egitim seviyesi ile yakindan iligkili
oldugu fikrini savunmustur.
2. Milli Biling ve Tarihsel Suireklilik
Gokalp'e gore, Tirklerin tarih  boyunca
kimliklerini koruma ve kendi milli kimliklerini
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gelistirme konusundaki bagarisi, yeni Turk devletine
stk tutan 6nemli bir ozelliktir. Turklerin Uzak
Dogu medeniyet dairesindeki varligi, kendilerine
ozgii bir kimlik gelistirmelerini saglamis ve bu
kimlik, modern devlet anlayisinda stireklilik
saglayacak bir kaynak olarak goriilmugtir. Eski
Tiirk devletlerinden devralinan milli biling ve
toplumsal diizen anlayisi, ¢agdas medeniyetle
uyumlu bir Tirk kimligi olusturma siirecinde
temel bir rol oynamisur. Gokalp, bu tarihsel
zenginlik ve birikimin modern Tiirk milletinin
hem geleneklere bagli hem de ileri medeniyetlerle
uyumlu bir sekilde inga edilmesinde vazgegilmez
olduguna inanmuistr.

3.Tiirk-islam
Yorumlanmasi

Gokalp, Islamiyet’in Tiirklerin dini anlayislar:
ile harmanlanarak, milli bilinci gii¢lendiren
ozgiin bir Tiirk-Islam anlayisinin  gelistirilmesi
gerektigini stirmiistiit.  Islam’'in ~ Arap
adetlerinden arindirilarak Tirklerin tarihi dini
degerleri ile yeniden yorumlanmasini savunmus
ve Dede Korkut hikayelerinde sunulan ilk
[slam anlayisina doniis yapilmast gerektigini
belirtmistir. Eski Turklerin dogaya ve Gok Tanrt
inancina dayali dini anlayigi, Turk kimliginin ve
toplumsal dayanigsmanin temellerinden biri olarak
degerlendirilmistir. Bu yaklasim, dini ve milli
degerlerin modern Tiirk devletinde birlestirilmesi
icin bir model sunmugtur.

4, Dil: Milli Kimligin Temel Diregi

Ziya Gokalp, dili, milletin
birlestirici unsuru olarak gérmiis ve Tirkgenin
sadelestirilmesini milli kimligin giiglenmesi igin
bir zorunluluk olarak degerlendirmistir. Ona gore,
Osmanli doneminde Arapca ve Farsca etkisiyle
agirlasan  dil, halkin anlayabilecegi sadelige
kavusturulmalidir.  Halkin ~ konustugu  dilin
edebiyat ve kiiltiiriin kaynag: olarak benimsenmesi
gerektigini  savunmus, Tirkgeyi, toplumun
ortak paydast ve milli bilincin temeli olarak
degerlendirmistir. Gokalp, egitimde Tiirkgenin
yayginlastirilmasinin - milli  biling  ve kimlik
ingast agisindan kritik 6neme sahip oldugunu
vurgulamistir. Tiirkgenin sade, anlagilir ve etkin bir

Anlayisinin Yeniden

one

en Onemli

sekilde kullanilmasi, sadece bireyler arasi iletisim
degil, ayn1 zamanda milli degerlerin yeni kugsaklara
aktarilmasi i¢in bir ara¢ olarak gorilmustir.
Ona gore, dildeki bu déntisiim, Tirk milletinin
geleneklerine bagli kalirken modernlesme siirecine
uyum saglamasina da katkida bulunacakur.
Gokalp, Tirkgenin halkin  konustugu dilden
beslenmesi  gerektigini savunmus ve Osmanlt
doneminde Arapca ve Farsca etkisinde kalan agir
dilin sadelestirilmesini dnermistir.

Tiirkge’nin  Egitimdeki  Rolii:
Tirkgenin  yayginlasurilmasi, milli  bilincin
pekistirilmesi  agisindan  6nemlidir. ~ Gokalp,
Tiirkgenin sadece bir iletisim aract degil, ayni
zamanda milli bilincin  tasiyicisi  oldugunu
savunmustur. Yeni Tiirk devletinin insasinda da dil
konusuna bu nedenle biiyiik 6nem atfetmistir.

5. Din: Milli ve Manevi Dayanak

Gokalp, dinin toplumu bir arada tutan 6nemli
bir unsur oldugunu ancak milli kiiltiire entegre
edilmesi gerektigini disiinmistiir. Tirklesmek ve
[slamlagmak: Tiirkgiilikk ve Islamiyetin birbirine
rakip degil, tamamlayici unsurlar oldugunu ifade
etmistir. Gokalp’in bu yaklagimi, dini degerleri
milli kimlik ile bagdastirmistir. Modern ve Milli
Din Anlayst:

[slamiyet’in Tiirk milletine 6zgii bir anlayisla
yorumlanmasi gerektigini savunmustur.

Tirk milleti tarih boyunca kendi dini inang
sistemine bagli kalarak kimlik olusturmus ve diger
topluluklardan bu yoniiyle ayrilmisur. Gokalpe
gore, bu tarihsel din temelli ayrim, modern Tiirk
milletinin olusturulmasinda da bir yol gosterici
olmalidir. Gékalp, eski Tiirklerin kendilerini farkl:
halklardan ayirma bilincine sahip olduklarint
tarihsel belgelerle desteklemistir. Ona gore, bu
ayrim, Tirklerin kimliklerini koruma refleksinin
bir gostergesidir ve bu refleks, milli devlet ingasinda
bir unsur olarak degerlendirilmelidir.
Gokalp’e gore devlet tabiiyet, immet din, milletse
hars bakimindan ortak bireylerin toplamini ifade
etmektedir. Tiirkler de Islam iimmetine, Tiirkiye
devletine ve Turk milletine mensuptur. Tiirkler
icin millec mefktresi Tirkgiliketir ve bunun
kokleri milli harstir. Eger Tiirkler milli mefktireden

Egitimde

temel
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yoksun olurlarsa, milli iktisattan da yoksun olurlar
(Gokalp, 1973: 72).

6. Kultiir

Kiltir, Gokalp'in  Turketlik —anlayisinda
merkezi bir yer tutar. Ona gore, kiltir milli bir
devletin varligr icin vazgecilmezdir. Gokalp’in
Tirkguliugini  kileirel bir Tirkeiilik olarak
tanimlamakta (Parla, 1989: 43)

7. Halk Kultira
Gokalp, Tirk halk kiltirtintin arastirilmast
ve gelistirilmesi ~ gerektigini  savunmus, halk

geleneklerinin milli kimlik olusturmadaki roliine
VUurgu yapmistir.

8. Bati ve Dogu’nun Sentezi:

Gokalp, milli kiltirtin  korunarak  Bat
medeniyetinden bilim ve teknolojinin alinmasini
savunmustur. Bu, onun “muasir medeniyet”
hedefinin bir pargasidur.

9. Uc asamal Tiirkgiiliik: Vatanseverlik ve
Milliyetcilik Teorisi
Gokalp, Turketligiin  temeline “Tirkliak”
“vatanseverlik” kavramlarini  yerlestirmistir.
Bu anlayis, milli bir devletin dayanagi olmustur.
Tirkgiiliik  mefkiresini  sistematik  bir sekilde
incelemis ve bu disiinceyi ti¢ temel asamaya
ayirmugtir: Tarkiyecilik, Oguzculuk (Tirkmencilik)
ve Turancilik. Bu ti¢ asama, Gokalp’in Turk
milliyetciligi  anlayisini  sekillendiren
boyutlar olup, Turk milletinin gelisimi ve birligine
dair bir vizyon ortaya koymaktadir.

9.1.Tiirkiyecilik

Tirkiyecilik, Gokalp’in Tiirkeiiliik anlayisinda
ilk ve en somut agamadir. Bu mefkire, Tiirkiye
sinirlartiginde yasayan Tiirk milletinin kalkinmasint
ve birligini saglamayr amaclar. Gokalp’'e gore,
Tirkiye'de yasayan Tiirklerin oncelikli hedefi, dil,
kilttr, egitim ve ekonomi alanlarinda giiglii bir
milli devlet olusturmakur. Turkiyecilik, Gokalp’in
daha genis Turkgiiliik ideallerinin temel tagidir ve
ilk etapta Tiirkiyedeki Tirklerin milli kimligini
giiclendirmeyi hedefler.

9.2. Oguzculuk (Tirkmencilik):

Oguzculuk, Gokalp'in Turketlik anlayisinin
ikinci asamasini olugturur ve Tirk diinyasinda
Oguz boylarinin  birligini  saglamay1 hedefler.

veE

onemli

Oguzculuk, yalnizca Tirkiye Turkleri ile sinirh
kalmayip, Azerbaycan ve diger Oguz boylariyla
kiiltiirel ve dilsel bir yakinlasmay1 savunur.
Ozellikle Oguz Tiirkleri olarak bilinen gruplarin
birligini ifade eder ve bu anlays, Tirkgciliigiin
yakin mefkaresi olarak kabul edilir. Gokalp,
Tirkgiilik fikrini yakin ve uzak mefkareler olarak
ikiye ayirirken, Oguzculuk (Tirkmencilik) bu
yakin hedefi ifade eder. Tiirkmencilik kavramini,
tarihsel olarak kiiltiirel baglari ve dili bir olan Oguz
Tirkleri Gizerine insa etmisti. Oguz Turkleri,
Tiirk tarihinin 6nemli bir kismini olusturmus ve
Osmanli Devleti’nin de temelini atmis olan bir
gruptur. Bu nedenle, Gokalp’e gére Oguzculuk
(Turkmencilik), diger Tiirk boylarina gére daha
kolay birlesebilecek bir topluluk yapisini ifade
eder. Gokalp, Tiirk milletinin birligi i¢in ilk adim
olarak Oguzlar'in birlesmesini 6nemli gormis ve
bunu yakin mefkire olarak konumlandirmistr.
Gokalp’e gore: Turkeiliiktekiyakin metkiiremiz
“Oguz Ittihadi”dir. Bu dére iilkenin mecmuuna
“Oguzistan” adini verebiliriz. Turketiligiin uzak
mefkiresi ise “Turan”dir. Turan, “Turlar” yani
Tirkler demektir. Turan kelimesi Tiirkler demek
oldugu icin hususi olarak Turkleri ihtiva eden
camiavi bir isimdir. Turan kelimesi biitiin Tirk
subelerini icine alir. O halde Turan, biitiin eski
akrabalart kavmi bir camia halinde birlestiren
misterek bir unvandir. Turan, Oguzlari, Tatarlari,
Kirgizlari, Ozbekleri, Yakutlari lisanda, edebiyatta,
harsta birlestirmektir. Yiiz milyon Turk’tin (1923)
bir millet halinde birlesmesi, Tiirkciiler icin en
kuvvetli bir vecit kaynagidir. Turan bugiin i¢in uzak
bir hayal gibi goriilebilir. Diin Tiirkler i¢in hayali
bir mefkire olan milli devlet bugiin bir gergektir.
Bugiin gercekte Turkiyecilik vardir. Kizil Elma,
hayal sahasindadir (Gékalp, 2007: 186-189).
9.3.Turancihik
Turancilik, Gokalp’in Tiirkgiilitk mefkiiresinin
en genis kapsamli asamasidir ve bitin Tirk
milletlerinin  birligini saglamayr hedefler. Bu
ideal, cografi, kiiltiirel ve dilsel olarak diinyanin
dort bir yanina yayilmis Tirk topluluklarinin
bir araya gelmesini ifade eder. Ziya Gokalp,
Turanciligr Turkeiligiin uzak mefkiresi olarak
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tanimlamis ve bu ideali Turk¢tligiin uzun vadeli
ve idealist bir hedefi olarak ele almistir. Ona gore,
Turancilik, yalnizca bir milletin kendi sinirlar
icinde kalkinmasini degil, biitiin Turk diinyasinin
bir araya gelerek ortak bir kiiltiirel, ekonomik ve
siyasi birlik olusturmasini ifade eder. Gokalp’in
bu uzak mefkare anlayigi, Turketliigiin ti¢ asamals
yapstyla iliskilidir: Tirkiyecilik, Oguzculuk ve
nihayet Turancilik. Tirkiyecilik, Tirk milletinin
kendi sinurlari iginde giiglii bir milli devlet kurmasini
hedeflerken; Oguzculuk, ortak tarihi ve kiiltiirel
baglar1 olan Tirk boylarinin bir araya gelmesini
ongoriir. Turancilik ise bu siirecin en st agamast
olarak biitiin Tiirk milletlerinin birlik icinde hareket
etmesini ifade eder. (Gokalp, 1968: 22-26)

Turancilik anlayis;, Tirkgiliigiin  en  genis
kapsamli ve uzak hedefi olarak dikkat ¢eker.
Gokalp, bu ideali hayalci bir titopya olarak degil,
Tirk dinyasinin  kiltiirel, ekonomik ve siyasi
birlikteligini saglamaya yo6nelik bir vizyon olarak
gormustiir. Turancilik, Gokalp'in disiincesinde
Tiirk milletini gelecekte daha giiglii kilacak bir ufuk
cizgisi olarak yer alir ve bu dogrultuda calismay:
gerektirir. Bu acidan, Gokalp’in Turanciligt hem
tarihsel hem de sosyolojik bir temele dayanur.

Temel Ilkeler: Ortak kimlik, biitiin Tirk
halklarin birlestiren ortak bir milli kimligin ingasi.

Evrensel dayanigma: Tirklerin bulundugu
cografyalar arasinda kiiltiirel, ekonomik ve siyasi
baglarin giiclendirilmesi.

Dil birligi: Ortak bir Tirk dili olusturulmasi.
Gokalp’e gore Turancilik, nihai bir ideal olarak
goriilmelidir. Ancak Géokalp, bu distincenin bir
titopya olmadigini, uzun vadeli bir hedef olarak
degerlendirilmesi gerektigini savunur. Turancilik,
Gokalp i¢in Tirk milletlerinin kader birligi icinde
bir arada bulunmasini ifade eder.

Ziya Gokalp'in Tirkgiilik anlayisinda bu
ic asama, birbirini tamamlayan bir yapidadir.
Tirkiyecilik, Tirkeiligiin somut ve baglangic
asamasi iken, Oguzculuk daha genis bir birliktelik
hedefini ifade eder. Turancilik ise en idealist diizeyde,
biittin Tuirk diinyasinin birligini temsil eder. Gokalp,
bu agamalari realist bir sekilde ele almis ve adim adim
ilerlenmesi gerektigini vurgulamisur. Bu yoniiyle

Gokalp, Turketlik distincesine hem bilimsel hem
de stratejik bir yaklasim kazandirmigtir.

Gokalp’e gore, bir ferdin istedigi zaman mahiy
ahlik¢a ve bediiyatca miisterek olan, yani ayni
terbiyeyi almis fertlerden miirekkep bulunan
bir ziimredir (Gokalp, 2007: 181-185). etini
degistirebilmesi kendi elinde degildir. O halde
millet nedir: Millet lisanca, dince,

Sonu¢

Tirk milleti, baski altunda kaldigi zamanlarda
bile kendi kimligi, manevi degerleri ve gelecegi
ugrunda miicadele etmis, kendine doniisi
ve cagdaglasmayr 6ngdérmiis ve hald da bunu
basarmaktadir. Amagsiz bir insanin veya ulusun
sonu, geri kalmislik, durgunluk ve kélelik seklinde
bir 6liime siriiklenmektir. Baska bir deyisle,
Milli direnisin arkasinda milli varlik, milli bilim,
milli biling ve milli gelenekgilik yer almazsa, bu
demektir ki milli miicadele baglatilamaz. Milli
miicadelenin baslangici, yasamin biitiin alanlarinda
goriinmektedir.

Turk insani, kendi milli kimligini unutarak
kendi benligine yabancilagmistir. Millet olarak
kendi milli yapimiza uygun bir “Tiirk¢ti Diisiince
Sistemi” olusturulamamistir. Cesitli inang, fikir ve
ideolojilerin pesinde kendi 6ziimiizden uzaklasarak
parcalanmak, boliinmek kaderimiz degildir. Tiirkler
olarak “Tiirketi Diistince sisteminde” yakin ve uzak
hedeflerimiz olmalidir. Diinya sisteminde baska
milletlerin yaratugr bitiin distince sistemlerini
birakarak kendi 6z varligimiza ve “Turketi Diisiince
sistemine” sarilmaliyiz. Turkeilik aslinda 6zbedz
bir kurtulug platfomudur.
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BiR ZAMANLAR CIKRIKCILAR YOKUSU

ski Ankara denince aklima en once
E(;1kr1kgllar yokusu gelir. Samanpazari,
Anafartalar arasinda akan bir irmaktir

sanki.

Hareketle, bereketin harman oldugu yer.
Simitgilerin, esnafin, seyyar saticilarin, sucularin
seslerinin  birbirine karistigi yokus. Rengarenk,
cvil crvil.

Ayakkabi, elbise, kumas, kap kacak, kirtasiye,
perakende, toptan her birsey orda.

Lokantalar, cayhaneler, berberler, oyuncaklar,
baharatcilar, bakircilar, bigakeilar,
dondurmacilar, limonatacilar, geyizciler, helvacilar,

bileyiciler,

sekerciler, yufkacilar.

Annem  elimden  tutmus  Cikrikgilar
yokusundan agagiya dogru iniyoruz.

Mektep zamani.

Ayakkabimi  Samanpazart  meydanindaki

Beykoz magazasindan aldik. Hem fiyatu ehven,
hem de saglam kundura satar Beykoz.

Simdi sizinle bir manifatura magazasina
girelim. Ooooo. Raflarda kumaglar, patiskalar,
basmalar, ketenler, kaputlar, tiiller, perdelikler,
taftalar ne ararsan var.

Mektep onliigii icin kumas alacagiz, evde
annem dikecek.

Singer el dikis makinemiz vardi. Annem her
seyimizi dikerdi.

Annem bana bir de pantolonluk kumas ald:.
Beyaz yaka da varmis onu da aldik.

Ayakkabi, pantolon, siyah onliik, beyaz yaka.
Keyfime degecek yok.

Evde kahve, seker, cay bitmis.
Kurukahveciye girip onlari da cantamiza koyduk.

Cikrikgilar yokusu denince aklima berber Bekir
‘in diikkani gelir. Tirag olmaya m1 gittim. Hayir.
Babam agriyan disimi ¢ektirmek i¢in gdtiirmiistii
beni berber Bekir'e. Ne temizlik var, ne uyusturma
var. Her ne ise ¢ekip ¢ikarttr disimi de kurtuldum

kesme

Nurettin DOGAN

actkmistim. Yaninda bir yagli ayran. Ustiine de
muhallebi.

Simdi eve gitme zamanu.

Zaten paramiz da bitti.

Troleybiise bindik.

Icim igime s1gmiyor.

Annemin gégsiine yaslandim.

Annem saglarimi oksuyordu. Mutluluk bu olsa
gerek.

Ankara Cikrikeilar yokusu

Ankara Cikrik¢ilar yokusu..

SEVGILi ANNEME
Yillar arkada kald: yolculuk var yarina
Bilinmez bir zamanin ortasinda kalmisiz
Iki tarih arasi, hayat denen muamma
Unutup akibeti bu diinyaya dalmigiz..

Bunca gamin iginde, ferah nedir bilmedik
Tan vaktimiz karardi, sabah nedir bilmedik.
Miitevazi bir hayat stirdiik 6miir boyunca,
Ne satafat, ne siikse, refah nedir bilmedik..

agrisindan. . 5
Aligveris bitti. Ali ILOGLU
Annem bana Ankara tavast yedirdi. iyice
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