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_ ZiYA GOKALP'iN BATI-DISI MODERNLESME MODELI VE MEHMET ATESOGLU’NUN “BU
MILLETTE GORURUM” SiiRi ILE MODELIN iKiNCi BASAMAGI “MUASSIRLASMAK”-III
Alim GERCEL

Mehmet BiLGEHAN
Ozet
Mehmet Atesoglu'nun hayatinda “Tiirklesmek, Islamlagmak, Muasirlasmak” vicdani safbalart nemli bir élgiide yer etmistir.
Gokalp’in “Tiirk Toresi” ve “Tiirk Medeniyeti Tarihi” baslikly eserleri ile “Hars Ziimresi, Medeniyet Ziimresi” baslikly yazisi bu
safhalars anlamiz agisindan son derece inemlidir. Bu safhalarin belirlenmesinde ayrica Yusuf Akcuranin “Ug Tarz-1 Siyaset” adlt
eseri de onemlidir. Gokalpin bu konulara bakisinda Tarde ve Durkheimin goriigleri onemli lgiide etkili olmustur. Bu baglamda
modernlesme, determinizm, demokrasi ve milletimizin entelektiiellerini temsil eden Atesoglu gibi kisilerin bu baglamda kiiltiir ve
medeniyet algisi cok onemlidir. Atesoglu bu baglamda “Bu millete Goriiriim” baglikls siiri Ziya Gokalp’in vicdani safhalarda mefkiire
halinde belirledigi orneklemelerin zaten Tiirk milletinde goriilebildigini ortaya koymaktadsr. Atesogluna gire Tiirk milletinde
medeniyetin en yiizesini gormek miimkiindiir.
Anahtar Kelimler: Ziya Gokalp, Mehmer Atesoglu, iig cereyan, Tiirklesmek, f:[ém[a;mak, Muastrlasmak, modernlesme, Bat: dist

modernlesme, iman, determinizm, demokrasi, kiiltiir.

; GORURUM ’
BUM. ILLETTE her seyin giizeli;lu

Bu millette gOrieri™ in ezelini
Bu millette goriirinm, her sey m..ce medeniyeti
; Griiriim, yu .
Bu millette gor . et
T 1ce msdﬂlye
illette goTirimm, y
Bu mt g at ﬂ§kl7’ll

Bu millette goririim, €51% san A
Bu millette goriiriim, €51 san o
Bu millette goriiriint, imanin

Bu millette goriiriint lﬂ;ilﬂ;ﬂ giimesint
Ategog‘lu, sbyleirifn," amz;ll’; ::’5 i
Bu millette goruriin.
Giris

ehmet Atesoglu'nun hayatunda Go-
kalp ve onun vicdani safhalar olarak
belirledigi “Tiirklesmek, Islimlasmak,
Muasirlagmak” asamalari olmazsa olmazlar hedef
ilkelerdir. Vicdani safhalar olarak belirlenmis her
asama Bat-dist modernlesme modeli olarak ortaya
¢tkmig milli, milli oldugu kadar da bizi ¢aglar {ize-
rinden agirarak medeniyetin en 6n safina ulastira-
cak milli tecriibelerle doludur. Ziya Gékalp, “Ug
Cereyan” olarak adlandirdigr: Tiirklesmek, Islam-
lasmak, Muasirlasmak, Tiirk milletinin vicdanina
yer etmis asamalardir. Onceki iki yazimizda Tiirk-
lesmek, Islamlasmak asamalari iizerinde durduk.
Bu yazimizda, Gékalp’in fikirleri ve Atesoglu'nun
“Bu Millette Goriiriim” baslikls siiri ile vicdani ba-
samagin t¢linclisit “muastrlasmak” tizerine odak-

lanacagyz.
Muasirlasmak kavrami baglaminda bize fikir
verecek eserler Gokalp’in “Turk Toresi”, “Turk
Medeniyeti Tarihi” adli eserleridir. Gékalp, Tiirk

kiiltiir ve uygarligina dair bilimsel aragtirmalarini

“Tirk Toresi” ve “Tirk Medeniyeti Tarihi” adli
eserlerinde toplamistr. Tiirk Toresi, Islamliktan
onceki Turk toresine dair dini ve hukuki yapilar:

Tiirk milletinin i¢inde yer aldigi diger uygarlik-
larla kargilastrmalar yaparak inceledigi bilimsel
eserlerdir. Ancak bu eser, yarim kalmistir. Bunu
Gokalp'in “Baglangic” ve “Birinci Kitap” béliim-
lemesinden anliyoruz. “Tiirk Medeniyeti Tarihi”
baslikli eser de ayni sekilde dizi eser olarak diisii-
nitlmigtir (Gokalp, 1991: 3).

Gokalp’e gore bir milletin kiiltiir tarihi millet-
lerin duygularina dayali oldugu icin kolay kolay
yazilamaz; ancak, medeniyet (uygarlik) tarihi ya-
zilabilir. Kiiltiir, duygulara dayalidir, icten ve 6z-
den kaynaklanan degerlerdir. Uygarlik ise goriinen
degerler oldugundan dolay1 uygarlik degerleri bi-
limsel olarak incelenebilir. Medeniyet (uygarlik)
bir milletin ortaya koydugu dista elle tutulabilir,
gozle goriilebilir nesnel bir 6zellige sahip degerle-
ridir, bunlar dista belirginlesmis degerler ve kav-
ramlardan olugtuklari i¢in bu kavram gdzle nesnel
olarak da incelenebilirler. Bu nedenle medeniyet
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(uygarlik) tarihi yazilabilir. Kiletir millidir ve bir
millete ait karakteristik 6zellikleri tasir ve bu yoni
ile tektir. Medeniyet (uygarlik) ise milletleraras: bir
ozellik arz eder, bir degildir, ¢oktur. Bircok mil-
letin igtimai (sosyal) hayatlarinin ortak tirtintidiir.
Bu baglamda Bat1 medeniyeti Avrasya milletlerinin
birlikte olusturdugu ziimre tipi bir medeniyettir.
Bati medeniyeti (uygarligt) Gokalp’e gore, Avrasya
topluluklar: arasindaki ortak kurumlarin toplami-
dir. Bunlarinda milletler (uluslar) gibi 6zel tarih-
leri vardir ve bu ortak kurumlara bagli medeniyet
(uygarlik) mirasi canli varliklar gibi dogar, yasar ve
olir. Diinyada bu sekilde olusmus tinli uygarliklar
vardir: En eski, kadim ¢ag medeniyetleri, ilk¢ag,
ortagag, yeni ve uzay ¢ag1 medeniyetleri seklinde
bunlar siralanabilir.

Gokalp’e gore, bir toplum, bir millet zaman ve
tarih i¢inde bulundugu medeniyet (uygarlik) ku-
sagini degistirebilir. Turk milleti en eski kadim
medeniyet kusagindan bugiine kadar gelmis gec-
mis biitiin medeniyet (uygarlik) kusagini kendi
potasinda yogurarak kendi asli kiiltiiriinii degistir-
meden devam edebilmis farkli bir millettir. Tiirk
milleti Gokalp’e gore Islam 6ncesinde Uzak Dogu
Medeniyet (uygarlik) gevresinde iken, Islamliktan
sonra da Dogu Medeniyeti (uygarligl) cevresine
dahil olmus, on dokuzuncu yildan beri de Bat Me-
deniyeti (uygarligt) cevresine girmistir. Ancak Tiirk
kiiltiiri biitin bu medeniyet kugaklarindan kendi
oz degerlerini beslemis, ancak 6zde degismeden
varligina devam etmistir. Ttirk kiltiirti teknesinde
gelmis, geemis ve gelecek medeniyet kugaklar: ka-
rilmaya hazir kendi 6z degerlerini gii¢lendirerek bu
yogrulmadan ¢ikacak giiglii degerlere sahiptir.

Gokalp Turlerin dahil oldugu medeniyet kugak-
larini eski, orta ve yeni dénem olmak iizere tige
ayirir. Tiirklerin Islam dinine gormesine kadar
olan dénem Uzakdogu kusagi Eski, Islam dinine
gormesinden sonraki Dogu kusag irta, Bati uygar-
liginin kabuliinden sonraki kusak da yeni donem-
dir. (Gokalp, 1991: 3-4).

Muasirlasmak  (modernisation) asamasi  di-
ger vicdani sathalarin ana fikri aslinda Yusuf
Akgura'nin 1904 yilinda “Ug Tarz-1 Siyaset” ve
Hiiseyin Zade Ali (Turan)’in 1907 yilinda Turk

milliyetgiligi, Islim ve Avrupa medeniyetinin an-
lamlt bir sentezinin yapilmasi savi ile ortaya ¢ik-
mustr. (Hanioglu, 2005: 56) Peyami Safa “Tiirk
Inkilabina Bakislar” adli yaz1 dizisinde bu ti¢ fikir
hareketinin birbirine karistg: fikri ortaya konmus-
tur (Safa, 1938: 11-12). Safaya gore, Turkei ve
[slimcilar da “asri” tezleri savunuyorlardi. Ancak
Gokalp’e gore bu vicdani sathalarin, bir sehpanin
li¢ ayag1 gibi birbirine karigmayan birer vahdet ve
sarahat (agiklik) halinde olduklarini metaforik ola-
rak izah etmeye calisir.

Gokalp, “Toplum bilimi (i¢timaiyat) aragtirici-
larinin (miiteharri) biribirine karsit (muhalif) ne-
ticelere ulagmasinin (vasil olmasinin) sebebi top-
lumsal (i¢timai) hayat bazilarinin “kilttir (hars)
toplulugunda (ziimresinde)”, diger kisminin “me-
deniyet toplulugunda (ziimresinde)”, aramalari-
dir. Bu bakis (nazar) farklilig: (tehalafi) ilk 6nce
(ibtida) toplumsal olaylarin (i¢timai hadiselerin)
tarifinde goriinmistiir (tecelli etmistir).” (Gokalp,
1976: 29)

Tarde toplumsal (igtimai) hadiselerin taklit se-
bebiyle olustugunu, Durkheim da taklidin i¢timai
hadiselerin sonucu oldugunu ifade ederler. Tarde,
toplulugu kisilerin terkibinden, Durkheim ise ki-
silerin toplulugun béliinmesinden (tecezzisinden)
ibaret gormistiir. Toplulugun bedeni yurttaslar,
ruhu ise insanlardir.. Topluluk, hakimiyetle yani
organize olmakla varliga doniisiir. Demek ki, tilke
olarak tecezzi eder, ulus olarak da halk birlesir
(terekkiip eder.) Her iki goriisiin terkibi ile top-
luluk olusur. Durkheim’a gore ferdi olaylar (ferdi
hadiseler) “acimak, susamak, uyumak” gibi...

1."Mussirlasma” Kavrami Ag¢isindan “Modern-
lesme”

Modernlesme kavrami, tarihi olarak bir milletin
gelenege dayali ictimai ve siyasi deger ve ilkelerin
yerine modern ol¢iitlerin gegis siirecini ifade eder.
Modernlesme Ronesans sonrast baglayan bir siireg-
tir. Batrda genelde kliseye karst bireyin haklarini
esas alan bir gelisme siirecidir. Bu gelismede felsefi,
zihni tepkiler, akil ve toplumun, basta bireyin
ozgiirlesmesine giden yolu agugr distiniilen on
yedinci yiizyilda baglayan siirectir. Pozitivist bilim
anlayist ile Bat'nin her alanda gii¢ kazanmasiyla
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yeni bir diinya modelinin olusumuna kaynaklik
etmis ve bu siireci hizlandirmistir.

Modernlesme yeni bir bilim anlayisi, yeni bir
siyasi diizen, yeni bir iktisadi diisiince yapist ve
yeni bir ahlak anlayisini ortaya koymustur. Bu kap-
samda bu siiregler Bat1 toplumlarinin dogal olarak
Rénans’tan beri yasadigt bir siireci ifade eder.

2. Muasirlasma Kavrami Ac¢isindan “Determi-
nizm”

Modernlesmenin tarihi yasalara ve zorunlu degi-
simlere bagli olduguna inanmak determinizmdir.
Gerekircilik anlamiyla ¢evirecegimiz determinizm,
insanin eylemlerinde 6zgiir olmadig: fikrine daya-
nir. Insan ahlaki eylemlerinde psikolojik, toplumsal,
ahlaki, hukuki gibi ekenlere bagli olarak eylemle-
rini gergeklestirir. Bu bakimdan insanlar ahlaki
eylemlerinde 6zgiir degildir (Cetin, 2003: 12).
Insan davranislarda kendi 6zgiir iradesini kulla-
namaz ve davraniglarinin sorumlulugunu tagimaz.
Determinizm, evrenin veya evrendeki olaylarin ya
da bir bilimsel disiplinin alanina giren tiim nesne
ve olaylarin 6nceden belirlenmis oldugu, onlarin
oyle olmalarint zorunlu kilan birtakim yasa veya
gliglerin etkisiyle meydana geldiklerini ileri stiren
ogretiye verilen addir. Kisacasi, her olayin maddi
veya manevi birtakim nedenlerin zorunlu sonucu
oldugunu kabul eden felsefi goriistiir.

Ahlakin kapsamina giren segimler birtakim ne-
denler zincirinin zorunlu olarak belirledigini gibi
modernlesmenin de siire¢ olarak her toplum icin
bir takim zorunlu agamalara ve yasalara bagli ola-
rak gelisen, gelisecek olan bir siiregtir. Bu neden-
sellik ilkesi geregince algilanan modernlesme baska
toplumlara dayauldiginda bir ideoloji olarak karsi-
miza ¢ikar.

Determinizme gore evrende akli bir yap1 ve diizen
vardir, dolayisiyla belirli nedenlerin veya durumla-
rin bilgisine sahip olundugunda, o nedenlerin veya
durumlarin ortaya cikartacag: olaylarin bilgisini
elde etmek miimkiindiir. Batt dist modernlesme-
de bilgisine sahip oldugumuz iki unsur vardir. Bi-
rincisi, gelismenin dayandigi temel aktor bireydir.
Bireyin haklarinin ve ¢ikarlarinin toplumun men-
faatlerini asabilecek 6l¢iide bireyden yanadir (Cos-
kun, 1997: 28).

3. Utopik veideolojik Evrensel Bir Deger Olarak
“Muasirlasma” Kapsaminda Modernlesme

Bau dist toplumlarda muasirlasma kavrami kap-
saminda modernlesme, tepeden inme devletge dii-
zenlenen dogal olmayan bir degisim siirecidir. Bu
stiregte toplum dogal olarak yer almaz. Genellikle
bir lider ve giiciinii dayadigi ordu, aydin ve bii-
rokratik kesimlerden olusur. Bir kurulus felsefesi,
ideolojisi oldugu gibi bir de titopik bir evrensel de-
gerlilik ilkesine baglidir. Dogal bir siire¢ olmadig;
icin ayaklari yere basmayan titopik ve ideolojik bir
goriisii ifade eder.

4, “Muasirlagsma” Kapsaminda Modernlesme-
nin Siyasi Degeri Demokratiklesmedir

Gerek Bati ve gerekse Batt digt modernlesmenin
siyasi degeri ve birinci basamagi demokratiklesme-
dir. Demokrasi, modernlesmenin siyasi boyutunu
ifade eder. Demokratiklesme, ¢ogulculuk, 6zgiir-
lik ve adalet, agtk toplum, sorumlu ve sinirli yo-
netim, hosgorii ve saygt, farkliliklari tanima gibi
temel insani degerlere yonelmis, insan haklarina
dayanan demokratik bir hukuk devleti idealinin
gerceklestirilmesine dayanan bir siiregtir. Demok-
ratik kurum ve mekanizmalarin devlet biinyesinde
kurulmasini ve isletilmesini esas alir. Medeni, hiir
ve demokratik bir toplum olusturmay: amag edi-
nir.

5. Ziya Gokalp’in Muasirlasma Baglaminda
“Medeniyet” Anlayisi

Ziya Gokalp, medeniyet (uygarlik) baglaminda
ve hars (kiiltiir) baglaminda iki ziimreden bahse-
der. Burada Gokalp’in “Tiirklesmek, [slamlasmak,
Muasirlagmak” adli eserindeki dérdiincii ma-
kalesi bir kistm toplum bilimcilerinin hayat,
“hars ziimresi’nde, bir kisminin da “medeniyet
ziimresi’nde aradigini ifade eder. Ayrica ferdi olay-
lar (hadiseler) ve toplumsal (i¢timai) olaylar (ha-
diseler) olmak tizere iki grup olaylardan bahseden
bu toplum bilimcilerine gére: acimak, susamak,
uyumak... gibi ferdi ruhlara sirf dahili bir tazyik-
le arzeden ihtiyaglardir. Ictimai olaylar (hadiseler)
de: dini itikatlar, ahlaki vazifeler, hukuki kaideler,
siyasi ve ictimal mefkureler (tilkiler)... gibi, fer-
di ruhlara harici bir tazyikle arzeden methumlar-
dir. Bunlarin birincisi, hayati ve nev’i hadiselerdir
(olaylardir); ikicisi, nefsi ve sey’t mefthumlardir.
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Bunlar da mukaddes ve gayr-i mukaddes olmak
tizere ikiye ayrilir.

Dini itikatlar, ahlaki vazifeler, badii sekiller,
hukuki kaideler ve alelumum mefkureler nefsi
mahiyette ve hars ziimresinin telakkileridir. [lmi
hakikatler, sthhi, iltisadi ve umrani kaideler, zirai,
sinai ve ticari Aliyatlar ve alelumum riyazi ve
mantiki mefhumlar... gibi sey’t mahiyet tastyan
hadiseler, medeniyet ztimresi telakkileridir. Harsi
ziimrede olan hadiseler “miieyyidiyyet (sancton)”
medeniyet ziimresime ait mefhumlar “sey’iyyet
(objectivité) denir. Gokalp’e gore bu ziimrelerin
gerektirdigi seylere riayet edilmediginde hadise-
ler insanlik aleyhine seyreder. Ornegin hifzissth-
ha kaidelerine riayet etmedigimizde hasta oluruz,
bu hastalik, hayat kanunlarina itaat etmeyisimizin
tabii bir neticesidir. Iktisad kaidelerini ihmal etti-
gimizde miizayakaya dugar oluruz. Bu da iktisad
kanunlarina riayetsizligin zaruri bir akibetidir.

Hars hadiseleri “vicdan melekesini”, medeniyet
hadiseleri “akil melekesini” husule getirir. Hars
icindeki fert bu nedenle ictimai bir vicdanla ken-
dilerine diisturul’amel ittihaz etmege, “medeniye
icindeki fart” ise ictimai bir aklin mantiki ¢erce-
vesinde diisiinmeye mecburdur. Yani vizdan mele-
kesi, diisturul’amel ile davranmaya; akil melekesi
muastr bir medeniyet ¢ergevesinde akil ve mantiki
bir bicimde bizi diisiinmeye sevk eder.

Gokalp burada fenni, hukuki ve iktisadi kural-
lara, yani biyolojik, ekonomik yahut hukuki kai-
delere uymazsak cezalandirilacagimizi. Ancak dini
kaidelere uymazsak sadece vicdanimiz sizlayacag:-
nt ifade ederek birinin ferdin hayatini digerinin ise
hem toplumun hem de ferdin hayatini cezalandi-
racagini ifade eder.

Gokalp medeniyet (uygarlik) olgusunu ztimre
milletler, uluslar gibi olusan dogal ve canli bir var-
lik olarak gordiigiinii burada da bize anlaur: “Bir
medeniyetin, ilmi mefthumlari, fenni 4liyatlar,
iktisadi mahsulleri taklid ve miibadele tarikiyle
bir halktan diger geger ve bir medeniyet ziimresi
iptida mahalli bir mahiyette tecelli ederek. Tedri-
cen llkeleri, kitalar1 ve nihayet biitiin insaniyeti
agusuna alir.”

Hars (kiltiir), vicdan melekesini devreye sokarak

ferdi olgunlasmamizi, medeniyet de akil ve man-
tik ile muhakeme ettigimiz hadiseleri anlamami-
z1 ve en dogru adimi atmamuzt saglar. Insanda su
dort meleke yaratulistandir, bunlar: fikir, his, irade
ve Unsiyettir. Dogruyu yanlistan fikir ile, iyiyi ko-
tiiden his ile, yararliyr zararlidan irade ile, zulmii
adaletten “kut (saadet)” ve “Kutadgu Bilig (Saadet
Veren Bilgi/Siyaset Bilgisi)”in kaynagi “tnsiyet ile
ayiririz. Insan fikirleri dil, hisleri sanat, iradeyi
teknik ve tinsiyeti tore ile hem ifade hem de icra
eder. Bunlarin toplami “kiltiir’diir. Aydr sekilde
dilin icitmal y6nii ilim, hislerin sanatla icra edilen
ictimai y6nii din, iradenin teknikle icra olunan
ictimai yonii ekonomi, iinsiyetin tore ile icra edi-
len i¢timai yonii siyaset bilgisi, yani “yonetim”dir.
Gokalp’e gire de bunlarin ortak adi ziimre seklin-
de bir olusumu ifade eden “medeniyet’tir. Mede-
niyet insanlarin ferdi 6zellikleri ve 6zel araglarla
olusturdugu bir birikimdir, ancak fertlere bagli
degildir. Beseridir ve bir ziimreye aittir. Bir insan
hars (kiiltiir) yont ile diger insanlardan farkli bir
millete mensubiyet hisseder, medeniyet yonii ile de
insanligin bir tiyesi oldugunu idrak eder.

6. Mehmet Atesoglu’'nun “Bu Millette Gorii-
riim” Siiri ile “Kiiltiir” ve “Medeniyet” Algisi

Atesoglu'nun, “Bu millette goriiriim, yiice ozellik-
leri / Bu millette goriiriim, nice giizellikleri” (Gergel,
1995: 38) beytinde ifade ettigi “yiice ozellikler” ve
“nice guizellikler” sozciik 6bekleri ile medeni (uy-
gar) bir toplum olarak gordiigi “Ttirk Milleti”nin
ozelliklerini ve giizelliklerini ifade eder. “Tiirk”
mana itibariyle “gii¢, kuvvet, giizel” demektir. Bu
ifadelerde, ayni zamanda vicdani melekeleri baki-
mindan, fikir, his, irade ve tinsiyet sahibi fertlerden
olusan bir millet oldugumuzu bu anlamda hem
yasayan fert fert Turk genglerine hem de insanliga
ornek olacak kahraman ve alim yetistiren bir millet
oldugumuzun algsi vardir.

Ikinci beyitte “Bu millette goriiriim, nice giizel
sanatr /Bu millette goriiriim, ebedi hayat” (Gergel,
1995: 38) ifadesi ile “nice giizel sanat1” ve “ebedi
hayat1” sozciik 6bekleri hem dil ile meydana getiri-
len dil yadigarlarini, hem de sanat ile ortaya konan
eserleri telmih eder. Ortaya koydugu teknik bulus-
larla at1 ehlilestiren demire sekil veren mazlumun
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yaninda, zalimin kargisinda durmayi gerektiren
Tiirk toresi ile Tiirk tinsiyetine vurgu vardur.

Atesoglu, “Bu millette goriiriim, dogustan asale-
ti/Bu millette goriiriim, dogustan fazileti” (Gergel,
1995: 38) tgtincti beyti ile “dogustan asaleti”,
“dogustan fazileti” sozciik bekleri ile dhil oldugu
“Kaltiir” gevresi ile ve “medeniyet” ztimresi ile
milletimizin hem kendi milletine hem de dahil ol-
dugu insanlik alemine 6rnek bir yaratilista oldugu-
nu ifade eder.

Atesoglu, “Bu millette goriiriim, kurtarici dehiyi/
Bu millette goriiriim, yaraticr zekdyr” (Gergel, 1995:
38) dordiincii beytinde “kurtarici dehd” sozciik
obegi ile Oguz Kagan'dan Mustafa Kemal Atatiirk’e
kadar dehalarimizi, Tonyukuk, Yusuf Has Hacip
ve gliniimiiz bilim adamlarina kadar yaratict zeka-
ya sahip neslimizi ve Bruni, Piri Reis, Ulug Bey,
Harezmi, Hazerfan Ahmet Celebi, Ibn-i Sina, Ak-
semsettin, Mimar Sinan, Nassirtiddin Tusi... gibi
alimlerimizi zikreder.

Atesoglu, “Bu millette goriiriim, her ¢agda hiirriye-
ti/ Bu millette goriiriim, en koklii milliyeti” (Gergel,
1995: 38) besinci beyti ile “her ¢agda hiirriyeti” ve
“en koklii milliyeti” burada kastedilen hiirriyet an-
layis1 bizim “istiklal” ile kastettigimiz toplum ha-
lindeki hiirriyet anlayisidir. Bireyin hiirriyetinden
daha ¢ok biitiin bireylerin birlik olarak dis tehlike-
lere karg1 vatani korumalarini igerir. Hiirriyet, hem
manevi olarak bir millettin ilkellikten medeniyete
dogru hem de maddi olarak fakirlikten zenginlige
dogru ilerlemenin 6n sartdir. Tiirk milleti bilinen
her ¢agda bu sartlar: yerine getirmis bir millettir.
Milletimizin ayni zamanda hukuk ve kamu gorev-
leri alaninda da esitlik seklinde tecelli edecek olan
hiirriyet anlayisina sahip oldugunu ve olmaya la-
yik oldugunu da ifade eder. Hiirriyet kavraminin
medeni (uygar) bir toplumdaki karsilig: da giinliitk
hayatta kimseye bagli olmamak seklinde ortaya ¢i-
kar. Birincisi, menafi-i zatiyye hiirriyet; ikicisi de,
menafi-i insdniyye hirriyettir (Miinif Paga, 1993:
186-187.).

Atesoglu, “Bu millette goriiriim, Lslamlik davasi-
ni | Bu millete goriiriim, insanlik sevdasini” (Ger-
cel, 1995: 38) altinct beytinde “Islamlik davasini”
sozciik obegi ile Gokalp’in muastr  (gagdas)

medeniyetin (uygarligin akil ve ilmini alirken dil
ve dinimizi de korumamiz gerektigi” ifade eder.
[lim uygarlikar. Din de medeniyetin (uygarligin)
malidir. Dini harstan (kiltiirden) saymak yanlistir.
Din yani Islam ferdi hassalarimizla farkli farkls
algilayacagimiz bir dava degildir. Din insanligin
ortak olarak algilamasi gereken bir davadir. Medenti
anlamda IslAim davasi dini kiiltiirel tegkilatma-
dan ¢ikarmaker. Ancak heniiz insanlik bu diizeye
ulagamadigt icin din savaslart vardir. Ancak Tiirk
milleti icin Islam davasi Tevhidin egemenligini
saglamakair. [slAm’1 insanlarin eksiksiz, fazlasiz, dos-
dogru 6grenmelerini ve algilamalarini saglamakur.
[slam davast insan1 sadece Allah’a kul etme davasi-
dir. Islam davasini icin “vahdet.”, Miisliimanlarin
birligi, beraberligi icin Ummet'in birligi ve ikinci
sozciik grubu olan “insanlik sevdasini” sarttir. Hig-
bir millet, kendi mutlulugunu, insanligin 1strapla-
r1 ve diger milletlerin gozyaslari tizerine bina etme-
melidir. Kendi milletini «Efendi», diger milletleri
«Kéle» ve «Binek hayvani» sayan egoist ve soven
duygularla sadece kendini sevmek insanlik sevgisi
degildir. “Insanlik Sevgisi” Mutlu bir diinya kurul-
madikea, hicbir millet mutlu olamaz; milletlerin
kaderi, birbiriyle ilgilidir, inancima dayalidir.

“Insanlik sevgisi” insanliga, asirlarca ve samimi-
yetle, hak adalet ve hiirriyet bayragini tasimakta
oncii olmaktir. “Insanlik Sevgisi” beseriyeti soymak
ve somiirmek icin isteyen rengi ne olursa olsun her
tiir emperyalizme karst korumaktir. Islam davast ve
insanlik sevgisi: Allab’in ayetinde verdigi bir gorev-
dir ve bu gorev Tiirk-Islam Ulkiisii» ugrunda yeni
kizil elma i’lay-1 kelimetullah’tir. Islamlik davasi ve
insanlik sevdast: “Ey iman edenler, i¢inizden kim
dininden dénerse, duysun: Allah onlarin yerine,
kendisinin sevdigi, onlarin da kendisini seveceg,
mivminlere karst boyunlar: asagida, kafirlere kargt
baslari yukarida, Allah yolunda savagan, dil uza-
tanin kinamasindan korkmayan bir kavim getirir.
Iste o, Allahyin bir liitfudur ki, onu diledigine ve-
rir. Allah, ihsani bol, her seyi bilendir.”(Maide 54)
ayetindeki millet olduguna inanarak Allah’in bu
emrine uygun yasamakir.

Atesoglu, “Bu millette goriiriim, mucize eserle-
ri | Bu millette goriiriim, nice sabeserleri” (Gergel,
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1995: 38) yedinci beyitte “mucize eserleri” ve
“nice Saheserleri” kelime gruplari ile tarihi san ve
serefle dolu Tiirk milletinin kurdugu cihan devlet-
lerini ve bu cihan devletlerinin olusturdugu Tiirk
yadigirlarina hatrlatma yapiyor. Kok-Turk kita-
belerinden Osmanli medeniyetine kadar uygarlik
kusaklari ve yaratilan saheserler hatrlatulmistir.

Atesoglu, “Bu millette goriiriim, gerceklesen ritydy:
/ Bu millette goriiriim,” (Gergel, 1995: 38)nice ulu
evliyayr” sekizinci beyitte “gerceklesen riiyay1”,
“nice ulu evliyayr” kelime gruplari ile diinyanin en
eski ve e bityiik milletlerinden biri olan Tiirk mil-
letinin gergeklesen riiyalarina hatrlatma var. Bildi-
giniz gibi bir cihan devleti olan Osmanli devletinin
cihan devleti olacag: ile ilgili ritya Osman Gazi'ye
aittir ve bu riiya bir evliyanin Seyh Edebali’nin
evinde goriilmistiir. Burada riiya gogiisten agag
ctkma motifi ile gelisir. Agac gogererek, yiiksele-
rek ¢ikip dallanip budaklanmis ve Asya, Avrupa ve
Afrika tilkelerine dogru dal budak sarmistir. Yine
tarihgilerin kaydettigi Bogii Han (Buku Han)’in
rityast 6nemlidir. Riiyasinda gordigii Gok Ruhu,
biittin diinyaya sahip olacagini bildirir. Bunun
tizerine dort kardesini Mogol, Kirgiz, Tangut ve
Khtay tizerine yollad: ve ritya gerceklesti boylece
Ordu-balik kuruldu. Daha sonra goriilen bir riiya
beyazlar giymis bir adam eliyle verilen yii tast ve
diinyanin dort bir yanindaki milletleri hakimiyeti
alina alacagy ifade edildi. Buku Han orduyu
Batr'ya sevk etti. Boylece Guz-balik denilen Bala-
sagun kuruldu. Aslinda bu riiyalarda ifade edilen
“Tirk cihan hakimiyeti mefkaresi (ilkiisi) dir.
Baslangictan itibaren bir butiinlik arz eden bu
mefkiire (iilkii) bir takim rityalarla hayat bulmus
gergekleri ortaya citkarmigsur. Uguz Han veziri
(tonyukuku)’nin goérdtigt riya tizerine tlkesini
ogullar1 arasinda paylagtirir.

Bu riiya kiiltiiriinde gelisen ortak bir davranis
zinciri vardir. Bu riiyalarin goriilmesine neden
olan ve bu riiyalart yorumlayan aksakalls, kir sagl,
uzun hayat tecriibesi olan, goriilen ve goriilme-
yen alemlerin bilgisini okuyabilen anlayisl ve asil
niteliklere haiz evliya tipi kamlar1 bahgilari vardir
(Yiiksel, 1996: 21-25.).

Atesoglu, “Bu millette goriiriim, en sanly yigitle-

ri | Bu millette goriiriim, en sanly sehitleri” (Gergel,
1995: 38) seklindeki dokuzuncu beyitte “en sanli
yigitleri” ve “en sanli sehitleri” sozciik obeklerini
vurgular. Sair bu vurgulama ile, Sehitlik mertebe-
sine ulagmak ve Allah’in tecellisine sahitlik etmek
isteyen “alp tipi” ile baglayan bugiin “Mehmetgik”
seklinde ifade eden ¢aglar boyunca devam eden bir
tipi haurlatuyor. “Alp tipi” kahraman, yigit, cesur
anlamlari icin kullanilan bir kelimedir. Kok-Tiirk
yazitlarinda Alp tipi bunlari yaninda “bilge” ve
“erdem” sahibi olmay1 gerektiren bir anlam tagir.
“Erdem” kelimesinin “er” kokiinin “dogruluk”,
“demokrat” ve “hosgorili” ve “er’ligi ile yasayan
bir kuruma ait 6zellikleri ifade eder.

Boy icinde asil bir aileden olmayan kisiye bu
unvan verilmemistir. Alp kiside saglam bir yiirek,
pazu kuvveti, gayret, iyi bir at, 6zel bir giysi, iyi
bir kilig, stingii, yay ve kader birligi ettigi iyi bir
arkadas gibi... dokuz sey gereklidir. Ayrica alp do-
gustan olgun ve giiglii dogar. Fiziki ozellikleri giic-
li oldugu kadar, ruhsal bakimindan da derin bir
ozellige sahiptir. Miicadelesinde asla geri ¢eklime,
kagma ve yilma gibi olumsuz gostergeler hayatinda
yer almaz. Tanrr'ya inanan kuvvet, kudret ve ba-
sarinin Tanr’'nin vergisi olduguna inanan (Hasan,
1985: 179). Alp ya da Islamlik sonra Alp Eren, bir
sekilde Kizil Elma hedefini gerceklestirmek igin
dogmustur. Kizilelma sanki bir sepet i¢inde gok-
yiiziinden ilahi bir el tarafindan basta Istanbul ol-
mak tizere Bat'nin en 6nemli merkezlerine isabet
edecek sekilde savrulmugtur. Kizilelma'nin gectigi
cografya ve kentler: [stanbul (Bizans) Kizilelmast,
Roma Kizilelma’st (Rim Papa Kizilelma’si), Viya-
na Kizilelma’si, Engiiriis (Budin) Kizilelmasi, Orta
Maceristan (Estergon Kalesi) Kizilelmasi, Engiirtis
(Istolni Belgrat) Kizilelmasi, (Almanyada) Biiyiik
Kalona (Ko6ln) Kizilelma’st.

Kizilelma mefkiresini son tevdi eden kisi Ziya
Gokalp'tir. Ancak bu olay, onun agisindan olduk-
¢a dramatik aci bir tecriibe ile yaganmuig bir ilham
hadisesidir. Gokalp, yedi asirlik koca bir ¢inar olan
Osmanli devletinin yikilisint ruhunda hissederek
yasamis bu ¢okiis trajedisini kabul edememis, haz-
medememis ve bir giin dayanilmaz acilar iginde si-
lahini sakagina dayar ve fokurdayan beynine tetigi
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ceker. Bu girisim sonucu ne Ziya Gokalp éliir ne
de fokurdayan beyninin sizist diner, ama bagka bir
sey gerceklesir. Ziya Gokalp’in beyninde bir igik
belirir bu Kizilelmadir. Kizilelma mefkiiresi evren-
sel bir ilham gibi tarihin derinliklerinden yeniden
cikarilan milli bir emanet, bir sir gibi Tiirk milleti-
ne sunulmugtur. Gokalp bu sirra ermek i¢in hazin,
act ve dramatik bir imtihandan gecer. Kizilelma
manzumesi boyle bir ilhamla yazilir.

“Zemini mefkiire, semdst hayal,

Bir giin gercek, fakat simdiki masal

Tiirk medeniyeti taklitsiz safi

Dogmadikea bu yurt kalacak hafi”

Bu manzume Tirk diinyasinda, Tirk dimag-
larinda genlerinde sakli bir seyleri harekete ge-
¢irmis toplumun unuttugu sanilan sirlar kegfe-
dilmistir. Omer Seyfettin de “Kizilelma Neresi?”
adli hikiyesinde hikiye kahramani Iskender Pasa,
padisahin  “Kizilelma neresi?” sorusuna “Atini-
zin gittigi yer... padisahim!”, padisah yine sorar:
“Orast neresi?”, Iskender Pasa: “Neresi oldugunu
ancak padisabim bilir...” der. “Kizilelma: Mur-
lak bir diinya hékimiyetinin semboliidiir, Hakk'in
Hakan'’t gonderecegi yerdir, Tiirkiin gerceklestirmek
istedigi iilkiidiir, Allah tarafindan verilen ilahi ve
sirly bilgidir, Tiirk milleti icin milli asabiyet ve milli
ablik: ifade eder, Istanbul en belirgin semboliidiir,
Tiirk ordusunun her devir ve cagda belirleyecegi maz-
lumun yaninda zalime karsi yiiriitecegi manevi he-
defdin, Tiirkiin yiiregindeki cografyanin manevi he-
defidir. (Giiltepe, 2017: 15-18)”.

“en sanli sehitleri” kelime grubu 6liim hadisesine
Allah’in tecellsisine sahit olmak yoniinde bir ba-
kistir. Oliim, su fani diinyadan ebedi hayata gegis
koprisiidiir. Her canli varlik o kdpriidden mutlaka
gececektir. Yani olimi tadacakur. “Allah yolun-
da oldirilenleri 6liler sanmayin. Aksine onlar
diri olup Rableri katinda riziklandirilmaktadirlar.
Allah’in liitfundan kendilerine vermis olduklarty-
la seving icindedirler ve arkalarindan heniiz onlara
kavusmamuis olanlari, kendilerine bir korku olma-
yacagi ve tiziilmeyecekleri tizere miijdelerler.” (Ali
Imran, 3/169-170), “Allah, Allah yolunda carpisip
oldiiren ve 6ldiiriilen mi'minlerden, karsiligr cen-
net olmak tizere, mallarini ve canlarini satin almis-

ur. Bu O’nun iizerine, Tevrat, Incil ve Kur'an'da
vaat edilmis olan bir haktir. Allah’tan daha ¢ok ah-
dine vefa gosterebilen kim vardir? Su halde yapmis
oldugunuz bu aligverisinizden dolay1 sevinin. Iste
bityiik kurtulus budur.” (Tevbe, 9/111).

Oliim, kelimesinin kokii “61” 1slak, yas anlamina
gelir bu anlamiyla yagam kelimesinde “yas” gibi
hem 6lim hem de yasam su kaynaklidir. Suyun
hayat anlamina gelmesi olimiin anlami hayat
bulmak anlamina gelir. Dolayisiyla Ttrkler i¢in 6l-
mek yeni bir hayata gecmektir. Tuirklerde 6liim yok
olma degil, diinya degistirmedir. “Kergek bolmak”,
“u¢maga varmak”, “kus gibi ugmak” 6liim yerine
kullanilan kelimelerdir. Tiirkler olimii baska bir
dlemde siirdiiriilen dirilik olarak distinmiislerdir.
Tirklerin zaman anlayisi diinya hayatunin sonlu
oldugu yoniindedir. Bu nedenle Tirkler i¢in 6liim
dogaldir. Kl Tigin Yazitunda: “Zaman Tengri’nin
emrindedir karar: o verir; biitiin insanoglu oliimli
olarak dogar.(KT K 10)”

Atesoglu, “Bu millette goriiriim, her seyin giizeli-
ni | Bu millette goriiriim, her seyin ezelini” (Ger-
cel, 1995: 38) onuncu beyitte “her seyin giizelini,
sozciik obegi ile her seyin giizeli Tiirk milletinde
ve “her seyin ezelini” sozciik 6begi ile de her seyin
ezelinin Allah'in varliginda tecelli ettigi ifade edil-
mistir. Bildiginiz gibi, Tiirk inan¢ sisteminde bii-
yik devletler kurmus Tiirk ve onun liderleri Tanrt
tarafindan “kut” verilerek hayat agacinda dogmus-
lardir. Biiyiik Tiirk hakanlari, Alp Er Tunga, Buda,
Istemi Han, Oguz Han, Manas, Bogii Tegin, Os-
man Gazi... gibi Turk milletine lider olmug Tiirk
hakanlari ve onlarin soyu hayat agacindan giizellik,
giic ve kuvvet almislardir. Saka hakani Buda M.O.
6. yuzyilda “adumbur cigekli sugat’” agacinin di-
binde aydinlanarak kudsi ve ulvi “ulug koliingi”
burada mesaj olarak alir ve biitiin insanlar1 cen-
nete gotiirmek gayesi ile miicadele eder. Ciiveyni,
“Buku Han” i¢in, Karakrum'da Tugla (Tola), Se-
lenge 1rmaklart arasinda Siguza (sart renkli dag el-
masi) ve tir (kayin agaci) iki agag arasinda yiikselen
ve yigma topraklar tizerine gokten disen 1sik ile
giiniin birinde ayn1 dogum aninda gebe bir kadin
gibi tepecigin icinden bri kapi agild: ve iceride her
birinde bir ¢ocugun oturdugu cadira benzer bes
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ayr1 tepecik oldugu goriildii. Her ¢ocugun agzinda
gereksinimi saglayan siitii saglayan bir tiip sallani-
yordu. Kavmin 6nde gelenleri saygt ile boyun egdi-
ler. Biiyiigiine Sankur Tegin, Ikincisine Kotur Te-
gin, tgiinciiye Tiikel Tegin, dérdiinciiye Or Tigin,
Besinciye Buku Tegin adini verdiler. Sonra bunlar-
dan birini Bagbuglart ve Hakanlari yapmaya karar
verdiler. Buku Tegin'i sectiler. Bunun nedeni viicut
hatlarinin giizelligi, yargt ve zeka agisindan diger
cocuklardan iistiinliigii idi. (Giiltepe, 2107: 90-91;
Cuveyni, 1999: 103) Tiirk milleti her seyin giizeli
en ince hatlarinda ve ruhunda tagiyan bir millet
olarak tarihin her déneminde adinin da “giizel”
anlama geldigini ifade edecek sekilde yasamistir.
Her seyin ezeli olan Allah’in huzurunda egilmis ve
onun rizasint kazanmak i¢in yasamistur.

Atesoglu, “Bu millette goriiriim, yiice medeniye-
ti/ Bu millette goriiriim, yiice insaniyeti’ (Gergel,
1995: 38) on birinci beyitte “yiice medeniyeti” ve
“ylice insaniyeti sozciik 6beklerini vurgulamak icin
bize seslenir. “Yiice medeniyet” sozciik obegi ile
Gokalp’in vicdani sathalar olarak belirledigi “Ttirk-
lesmek, Islamlagsmak, Muasirlasmak” sathalarindan
“Muasirlagsmak” sathasini hatrlatma vardir. Ge-
nel olarak yiiksek diizeyde medeniyetler yaratmis
diinya cografyasinin konumuna bakugimizda N
30 ile N 45 derecelik meridyen arasinda bulunan
“Bereketli Altin Kugagr” olarak anilan dar bir alan
dikkat ¢eker. Altin Kugagin Asya Kitasinda: Mezo-
potamya, Anadolu, Dogu Akdeniz (Levant), Mi-
sir, Hindistan, ‘in Indus Vadisi, Orta Asya'nin Ta-
rim Havzasi, Sar1 Nehir (Pekin) ile Yangste Nehri
(Sangkay) arasindaki eski Cin , Eski Yunan, ve Eski
Roma medeniyetleri yer alir. Bu topraklar tizerin-
de diinya tizerinde yasanmis temel medeniyetleri
bir portor gibi tastyan tek bir millet vardir. O da
Tirk milletidir. Ttrk milleti medeniyet kugsaklari-
n1 kendi aralarinda tagiyan bir millet olarak tarih
sahnesinde 6nemli bir yere sahiptir. Ayni zamanda
diinyanin biitiin medeniyet kusaklarint kendi
potasinda sekillendirdigi hamurla yogurmus farklt
bir millettir (Giiltepe, 2017: 36-37).

Insanligin Islimi boyutunda “miimin” kul olma
esastir. “Mii'min, miiminin aynasidir.” Insanlik
baglaminda Turkler de uhuvvet (kardeslik) sev-

gisi olmazsa olmazdir. Insana hizmet, Hakk’a
hizmettir. Bir mu'mini sevdirmek, Peyganberi sev-
dirmek gibidir.

Atesoglu, “Bu millette goriiriim, essiz sanat agkin:
/ Bu millette goriiriim, essiz sanat meskini” (Gergel,
1995: 38) on ikinci beyitte “essiz sanat askini” ve
“egsiz sanat megkini” sozciik 6bekleri ile Tiirk mil-
letinin sanat aski ve megki telmih edilir. Sanat1 agk-
la yapan bir millettir, Tiirk milleti. Yapug her ise
askini katan bir millet. Ask ile yapilan her is yiiksek
bir enerji ve pozitif bir devr-i daime sahiptir. Askla
1sin1p, sekillenen her seyde yiiksek bir sanat anlay1-
st olusur. Mesk ise yiiksek ilim ve sanat egitimine
mesk denilmektedir. Bu egitimden maksat, secki-
nin seckini olacak bir insan tipi hedeflenmektedir.
Bunun nedenle mesk ile egitim verebilecek kisi
hikmet ehli kimseler tarafindan insanligi serefle yii-
celtecek bir sanat agkiyla, meskiyle donatmak icin
belli bir goriis, inanis ve hayat tarzini anlamak ve
anlatmaktan sorumlu miirsitler, pirler eliyle verilen
bu egitim, hikmetli bir sanatur. Kisacasi sanatla-
rin egitimine mesk diyoruz (Beser,2017: 51). Tiirk
milleti sanatt bu anlamda megk ile olusturmus
sanatcilarla doludur. Kayseri gibi tag1 gergef gergef
nakis gibi isleyen Mimar Sinan nesli bunlarin en
onemli 6rnegidir.

Atesoglu, “Bu millette goriiriim, imanin atesini
/ Bu millette goriiriim, insanin giinesini® (Gergel,
1995: 38) on lglincii beyitte “imanin atesini”,
“insanin gilinesini” sozciik 6beklerinde bahsedilen
ruhun canliligidir. Ruhun canliligr inang ve iman
sayesinde gerceklesir. Aslinda diinyanin en biyiik
enerji kaynagi giines degil, insandir. Ancak bu
sadece dil ve el ile gergeklestirilen bir sonug degildir.
Dile, ele kalbide istirak ettirerek yapilan eylemleri
ifade eder. “Insanin giinesi” derken peygamber
efendimiz gibi onun yolunda agkla, megkle Allah’in
yaratt@1 insana hizmeti Hakk’a hizmet kabul eden
glineglerden 4limlerden, ulemadan bahis edilir.
Ask ve mesk ile yol gostericisinin kilavuzlugunda
elinden, dilinden ve gonliinden sadece iyilik sadir
olan ve ruhen yiicelerek ulvi alemlere taginan ev-
liyastyla, enbiyastyla, Allak’in tecelliyatina sahitlik
eden “sehitler” iman atesinin insani giines haline
getirerek insanlik dlemine aydinlatugini, bereket-
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lendirdigini soyleyebiliriz.

Atesoglu, “Atesoglu, soylerim, atalarin soziinii / Bu
millette goriiriim, wlularm ozinii (Gergel, 1995:
38) on dordiincii beyitte “atalarin soziinii” ve “ulu-
larin 6ziinii” sdzciik obeklerini vurgular. “Atalarin
Sozi”

Diinya kiiltiiriine katkisiyla biiytik bir kiiltiirel
miras birakmug bir milletiz. Bunda dogal olarak bi-
zim atalarimizin da biiyiik bir payr vardir. Tiirkee
konusan kavimlerin ilk kullandig: alfabe, kokeni
runik yazi sistemi olan Kok-Tiirk alfabesidir. Bu
yazi sistemiyle yazilan abideler, diinya kiiltiir ve
medeniyetiyle birleserek kokleri derinlere uza-
nan degerli ve olaganiistii bir hazineye kaynaklik
eder. Atasozleri, gegmis kusaklardan siiziile siiziile
gliniimiize kadar gelmis yol gdsteren, 6giit veren
kaliplagmis sozlerdir. Atasozii Atalarimizin uzun
denemelere dayanan yargilarini, tecriibelerini, bil-
gece diisiince ya da 6giit olarak ifade eden ve ka-
liplasmis bicimleri bulunan kamuca benimsenmis
ozl sozlerdir. Atasozleri belli bir toplumun biitiin
insanligin yasam felsefesidir. Insanlarda bulunan
sevgi, kiskanglik, bencillik, dostluk, diismanlik
gibi duygular evrenseldir. Bu nedenle bu duygulart
yansitan atasozleri de evrensel olarak kabul edil-
mektedir.

Sonu¢

Mehmet Atesoglu, “Gokalp’in ortaya koydugu ku-
ram ¢ercevesinde gelisen mefkuresinin 1s1¢inda bu
millete: yiice 6zellikleri, nice giizellikleri; nice giizel
sanati, ebedi saltanati; dogustan asaleti, dogustan fa-
zileti; kurtarict dehayi, yaratici zekay; her ¢agda hiir-
riyeti, en kokli milliyeti; [slAmlik davasini, insanlik
sevdasini; mucize eserleri, nice saheserleri; gercek-
lesen rilyay1, nice ulu evliyays; en sanli yigitleri, en
sanli sehitleri; her seyin giizelini, her seyin ezelini;
ylice medeniyeti, ylice insaniyeti; essiz sanat agkini,
egsiz sanat megkini; imanin atesini, insanin giinesini;
atalarin soznii, ulularin 6ziini, goriir.

Gokalp ve Atesoglu Tiirk milletinin Bati-digt bir
modelleme ile kendi kiiltiirtinti koruyarak Bati me-
deniyet alanina dahil olabilecegimizi, medeniyetin
bir kusak oldugunu ifade eder. Ge¢miste farkli mede-
niyet kusaklarinda Tiirk kiilttirtimiizi korumayi ba-
sardigimizi, Islim medeniyeti dairesi igerisinde bunu
basardigimizi Bati medeniyetinde de basaracagimizi

vurgulamaktadir. Tiirk milleti Gstiin meziyetleri ile
bugiin var olan Bati medeniyetinde de en 6nde gelen
en uygar temsilcisidir. Zamanin parlayan giinesi Bat1
medeniyeti ierisinde kendimize yer bulabilir, tarihi-
mizden, kokenimizden kaynaklanan Tuirk kiltiiriinii
koruyabiliriz. Gokalp’e gére uygarlik, tiim insanliga
ait olan bir zenginliktir.
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TURK MILLI EGITiMI’NDE TANZIMAT'TAN CUMHURIYET’E OGRETMEN YETISTIRME
SISTEMI
Prof. Dr. Remzi KILIC
Ozet

Egitim-Ogretim taribi insanlik taribi kadar eskidir.” Rab” sifats Allah'in terbiye eden (egiten) sifatr ile ilgilidir. Allah, mutlak
ve ebedi bir varlik olarak kdinatun egitimcisidir Peygamberler de ayn: zamanda igretmendir. Buna gore 6gretmenlik de Tanr: ve
Peygamber meslegidir. Bilge Kagan bir egitimcidir. Farabi, Ibn-i Sina, egitimin onemine vurgu yapmas Tiirk bilim adamlaridsr.
Bugiinkii anlamda igretmen yetistirme siireci resmen Tanzimat devrinde baglar. Basta Riisdiyeler, ldadiler olmak iizere, "Daru’l-
Muallimin”, Daru’l, -Mualliméar gibi kurumlar Tanzimat doneminde hayata gegmistir. Abmet Cevdet Bey Ogretmen okulunun
bagina atanmis ve hazirladigs Ogretmen Okulu Nizamnamesi'ni wygulamaya koymugtur. 1773 egitimde yenilesme modernlesme
donemi olugtur. III. Selim dineminde, Avrupa tarzi egitim veren bircok okul agilmistir. En yogun okullasma II. Abdiilhamid
devrinde olmugtur. Yabancilarin ve Gayri Miislim vatandaglarin actigs okullar ile Bati tarzi miifredat wygulayan modern okullar
acabilmek icin caligilmstr. Ancak bunlara ragmen, Egitim-Ogretim faaliyetlerinde ge¢ kalinmastir. Egitim-gretim kurumlarinin
hizlt cogalmasi bu kurumlarda pedagoji dersi almadan riisvet ile gorev alan igretmenlerin sayisini da artmaktayds. Ablaki-manevi
degerlere sahip olmayan, toplumsal ¢ikarlara on planda tutmayan, gerekli metot ve ilkelere uygun ders islemeyen ogretmenler
arttirmag, sikdyetlere ragmen inlem alimamamas; bu yiizden de, Tiirk Milleti, bunun bedelini, 1. Diinya Savasinda ve Milli
Miicadelede en agir bicimde idemistir. Cumburiyet doneminde acil coziimler alimmaya calisilmigtir, 13 Mart 1924 taribli orta
Tedrisat Muallimleri Kanunu hazirlanms, 1924-1925 Darul-Muallimin adr “Muallim Mektebi”, I935’t€“0§r€tmm Okulu”
olmugtur. 1924’te “Tevhid-i ledrisat Kanunu” hazirlanarak yiirirlige girmistir. Atatiirk, egitim sistemini “Millilik, kavram:

sizerine kurmugtur

Anahtar Kelimler: Egitim-Ogretim, Rab, Riisdiye, Idadi, Darwl-Muallimin, Darul, -Muallimét, Ogretmen Okulu

Nizamnamesi, Tevhid-i Tedrisat Kanunu, Cumburiyet Dénemi, Atatiirk, Millilik

Giris

gitim-Ogretim tarihi insanlik tarihi ile

baslar. Ilk insan toplumlarindan giinii-

miize kadar insanlar, egitim ve 6gretim
olgusuyla yasamiglardir. Her toplumda egitim
veren Ogretmen ve egitime tabi olan insanlar; ¢o-
cuklar ve gengler var olagelmistir. “Rab”, terbiye
eden, terbiye veren ve egiten olarak Allah’in sifat-
larindan biridir. En biiyiik egitimci bizzat Allah’ur.
O halde 6gretmenlik Tanri ve Peygamber mesle-
gidir. Peygamberler ve yoneticiler ayni zamanda
birer 6gretmendir. Insanlik tarihi boyunca her
toplumda, her yerde ve her zaman 6gretmenler ve
ogrenciler bir bicimde egitim-6gretim faaliyetlerini
stirdiirmislerdir. Hinc'te, Cin'de, Tiirk’te, Acem'de,
Yunan'da, Arap’ta, Misir'da biitiin eski uygarliklar-
da bunu gormek miimkindiir.

Tirk Milleti’'nin tarihinde de; Hunlardan
Goktiirklere, Biiytik Sel¢uklulardan Osmanlilara
kadar biiytik devlet ve siyaset adamlar1 yetistiren
bilginler, 6gretmenler olmustur. Goktiirk Hitkiim-
dar1 Bilge Kagan bir siyasi egitimcidir. Farabi (870-
950) ve Ibn-i Sina (980-1037), “Egitim”in bir
meslek ve 6nemli bir islev oldugunu yiizyillar 6n-
cesinden soylemis ve eserlerinde kaydetmislerdir.
Bugiinkii anlamda bazi meslek dersleri okutula-
rak, “6gretmen yetistirme siireci” resmen Tanzimat

devri (1839-1876) ile baslamaktadir. 1839’larda
kurulup sonralari artarak devam eden Riigdiyele-
rin (ortaokullar) agilmasi {izerine, iyi bir 6gretim
yapilabilmesi i¢in iyi yetismis 6gretmenlere ihtiyag
duyulmugtur. Bu da ancak medreselerin disinda
iyi bir donanima sahip, modern egitim almis 6g-
retmen meslek okullart ile saglanabilirdi. Osman-
Ii Devleti’'nde, daha sonralari Maarif Nazirlig1 da
yapmis olan Kemal Bey’in 6nciiliigiinde, 16 Mart
1848de Istanbul Fatih'te ilk kez bir 6gretmen oku-
lu olan “Daru’l-Muallimin” adi ile bir Ogretmen
Okulu agilmigtir’.

Ogretmen Okulu'nun kurulug amact; yeni yeni
agtlan Rigdiyelere (ortaokullara) 6gretmen yetis-
tirmekle beraber, “mektepler i¢in 6gretmen gerekli
oldukca oradan alinmak tizere” acilmistir. Gergek-
ten agiligt ile ilgili belgelerde, okullarda ¢ocuklara
okutulan derslere “kolay ve etkili gretim yontem-
leri” uygulayan gretmenler yetistirilecegi belirti-
liyordu. Ahmet Cevdet Bey tarafindan hazirlanan
“Daru’l-Muallimin Nizamnimesi’nde yer alan ilk
% olusu
dikkat ¢ekmektedir. Bu da 6gretmenlik meslegi-

dersin “ders verme ve Ogretim yontemi”

nin ozellikli ve egitimini almig kimseler tarafindan

L Yahya Akyiiz, Tiirk Egitim Tarihi, Pegem Akademi Yayincilik, 27.
Baski, Ankara, 2015, s.177.
2 Akyiiz, a.g.e., ayn1 yer.
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yuritilmesi gereken bir meslek oldugunu agik¢a
gostermekredir. Herkes 6gretmen olamaz. Ogret-
menlik bir agk, sevgi ve fedakarlik meslegidir.

Ahmet Cevdet Bey, 1850'de geng bir Mudiir
olarak Ogretmen Okulu'nun basina atanmis ve
1 Mayis 1851°de 26 yasinda Ogretmen Okulu
Nizamnamesi'ni hazirlayarak uygulamaya koy-
mugtur. Ogrenciler; Riigdiyeden mezun olduktan
sonra sinavla aliacak, egitim-6gretim; parasiz
yatuli (leyli meccani) t¢ yil olacak, koétii hal ve
hareketleri olmayanlar secilecektir. Saglikli ve ailesi
etrafi bile kotti sohreti olmayan ¢evrelerden secil-
mesi, stiphesiz bu kurallar baslangi¢ i¢in 6nemli
hususlardir. Gerek Tanzimat, gerekse Mesrutiyet
devirlerinde de Riisdiyeler, “Idadiye” adi verilen
liseler, erkek ve kiz rigdiyeleri (ortaokullar) sayi-
lar1 artarak agilmaya devam edilmistir. lk baslar-
da 6gretmen okulu mezunlar1 bu okullara tayin
edilirken, ¢ok ge¢cmeden giintimiizde oldugu gibi,
disaridan elemanlar, 6gretmen okulu mezunu ol-
mayanlar, esraf ve dyandan olanlarin etkisiyle baz
sahsiyetler, 6gretmen olarak atanmaya basglamisur.
1860°dan itibaren 6gretmen atamalarinda nizam-
nameye uyulmadigini gérmekteyiz. Bu agtkga Og-
retmenlik meslegine saygisizlik ve onu itibarsizlas-
tirmakur. Gegici “mukayyed” olarak baglayan bu
anlayis maalesef sik sik bagvurulan bir atama y6n-
temi olmustur.

Gergekten 1851 tarihli Ogretmen Okullari
Nizamnamesi'nde, bu okulun mezunlari digin-
dan da 6gretmen atanabilecegi seklinde bir hi-
kiim yoktur. Bu durum Tirkiyede 6gretmenlik
mesleginin en 6nemli ve anlamli olaylarindan bi-
ridir. Ancak Mart 1861de ilk Milli Egitim Baka-
ni Abdurrahman Sami Pasa, “Ogretmene ihtiyag
bulundugundan gegici olarak” Dérulmuallimin
(Erkek ogretmen Okulu) disindan da 6gretmen
atanabilecegi, seklinde bir hitkiim koyarak,
boylece resmi makamlar bu haksiz atama yolunu
“yasal hale” getirmislerdir. Iste o giin bu giindiir,
kullanilan yol budur. 1869 tarihli “Maarif-i Umu-
miye Nizamnamesi”, 6gretmen okullari ve onlarin
programlart konusunda “mitkemmel muallimler
yetistirmek tizere” ok ayrinuli hitkiimler getirmis-
tir. Bu nizamname ile kiz ilkokullar: ve kiz riisdiye-

lerine kadin 6gretmen yetistirmek i¢in bir “Daru’l-
Muallimét (Kadinlar Ogretmen Okulu)” agilmast
ongoriilmiis ve bu okul 26 Nisan 1870 tarihinde
agtlmistir’. Bu okullardan mezun olanlar 6gretmen
olmuglardir. Daha sonra da Mesrutiyet dsneminde
bir Kiz Yiiksek Okulu agilmistir.

1773'de Osmanli Devleti’'nde okullarda yeni-
lesme, degisim askeri okullar ile baglamis, bu du-
rum 1923’e kadar yiiz elli yil siirmistiir. Bu do-
neme “egitimde yenilesme modernlesme dénemi™
diyoruz. Sultan 1. Abdiilhamid (1774-1789),
arkasindan III. Selim (1789-1807) doneminde,
Avrupa tarzi egitim veren bircok okul acilmugtir.
Medreselerin 1slahint miimkiin gérmeyen II. Mah-
mut (1808-1839) adeta hayati pahasina da olsa
amcast III. Selim’in biitiin yeniliklerini ve modern
okullagmadaki agmis oldugu yolu taviz vermeden
sirdiirmistiir. Fakat Osmanli Devleti'nde en yo-
gun okullasma stiphesiz II. Abdiilhamid (1876-
1908) devrinde olmustur. Bir taraftan Yabancila-
rin ve Gayri Mislim vatandaglarin agug okullar
ile rekabet edebilmek icin, obiir taraftan Bati tarzt
miifredat uygulayan modern okullar acabilmek
icin ¢aligtlmistr. Sayr bakimindan 70 civarinda
olan Rigdiyeler 400’tin {izerine, 15 kadar olan
[dadiye-Sultaniye denilen Lise sayist ise 109’a g1-
karilmistir®. Bilhassa II. Abdiilhamid déneminde
Egitim-Ogretim faaliyetleri ve okullasma son dere-
ce modern ve ¢agin icaplarina gére meslek liseleri
ve idadi olarak bilinen liseler yaygin bir bigimde
agtlmistir®. Osmanli memleketlerinin dort bir ya-
ninda sehirlerinde modern yontemler ile egitim
veren yiizlerce okul agilmisur. Yetistirilen 6grenci
sayst on binlerle ifade edilmektedir. II. Abdiilha-
mid zamanina kadar Riisdiye mekteplerinde 4.000
civarinda olan 6grenci sayis1 40.000’e, liselerde ise,
2.000 kadar olan 6grenci sayist 20.000’e ¢ikarila-
rak yaklagik on kat artirilmigtir.

Bu okullarda okuyan genglerin ve 6gretmen

3 Akyiiz, a.g.e., 5.181-182.

4 Bakiniz: Hasan Ali Koger, Tiirkiye'de Modern Egitimin Dogusu
ve Gelisimi (1773-1923), MEB, Istanbul, 1992.

5 Salih Ozkan, Tiirk Egitim Tarihi, 3. Baski, Nigde, 2010, s.112-
113.

6 Remzi Kilig, Erciyes Aylik Fikir ve Sanat Dergisi, “Tanzimat Dénemi

ve Sonrasinda Ozel Ogretim ve Yabancar Okullar”, Yil, 39, S.462, Haziran
2016, Kayseri, s.4.
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okullarindan yetisen ogretmenlerin yani sira,
ozellikle Yurt disinda-Batrda tahsil goérenler ve
Gayri Mislimlerin agmis olduklari okullardan
yetisenler, birde Osmanli iilkesinde yabacilarin
agmis oldugu okullardan mezun olanlar, bir
yolunu bularak yeni acilan okullara Misliiman
Tirk cocuklarina 6gretmenlik yapabiliyorlard:.
Egitim-Ogretim faaliyetlerinde Avrupadan fersah
fersah geg kalindigt asikirdi. Osmanl: iilkelerinde
Ecnebi-yabancilarin okullagmalari durdurulamaz
bir bi¢cimde artiyordu. Gayri Miislim yurttaglarda
once Batrda (Avrupa iilkelerinde) sonra Yabanci-
lar desteginde agmis olduklari okullarda binlerce
ogretmen, on binlerce 6grenci yetistirmiglerdir.
Egitim-Ogretim bakimindan en arkada kalan
Miisliman-Tiurkler ise, kendi topraklarinda sehir
ve koylerinde egitimde gergekten cag disi kalmig
medreselerin etkisiyle cehalet icerisinde kivrani-
yorlardi. Osmanli padisahi II. Abdiilhamid, bu
gecegi gorerek durumu diizeltmek, Osmanl: tilke-
lerinde yasayan Misliiman halk: da hak ettigi yere
tastyabilmek i¢in birgoklarinin muhalefetine rag-
men ¢ok gesitli meslek liseleri agarak, okullasmay1
artirarak aradaki mesafeyi kapatmaya caligmistir.
Bu is i¢in biiyiik masraflardan kaginmamugtir. Pek
cok yeni modern ders kitaplari, haritali ve resimli
eserler, ansiklopedik tarih ve cografya liigatleri, sii-
reli yayinlar yayinlatarak toplumun aydinlanmasi-
na katk: saglamistur.

Bu arada 6gretmenlik meslegi ile alakast olma-
yan, modern anlamda “Pedagojik Formasyon ders-
leri” almayan, sinav sistemine tibi olmayan, hatta
iltimasla, riigvetle, halk tabiri ile “torpille” 6gret-
men olanlar her gecen giin artarak cogalmustir.
Ahlaki-manevi degerlere sahip, toplumsal ¢ikar-
lara dikkat eden, egitimde “6gretim yontemi ve
metodu ilkelerine uygun” 6gretmen olmak tizere,
sinavlar1 gegerek bagari ile mezun olmus adaylar,
yerine farkli farkli yollardan 6gretmenlik meslegi-
ne girmis olanlar artmistir. Bazt Ogretmen Okulu
mezunlar1 zaman zaman durumu Maarif Nazirligt
(Milli Egitim Bakanligr)’na sikiyet ederek bildir-
mislerdir. Lakin gereken diizeltmeler yapilamadigt
gibi, hassasiyetler dikkate dahi alinmamistr. Bu-
nun bedelini Tirk Milleti, I. Diinya Savasi’'nda ve

Milli Miicadelede en agir bicimde 6demistir.

Cumbhuriyet dénemine gegilirken, 6gretmen
yetistirme konusu baslica egitim sorunlarindan
biri idi ve acilen ¢6ztimler bekliyordu. Cok say1-
da ve nitelikli 6gretmen yetistirilmesi gerekiyordu.
Cumbhuriyet yonetimi ilk yillarinda 6gretmenligi
bir meslek haline getirmek i¢in yasal ¢aba harca-
mustir. 13 Mart 1924 tarihli orta Tedrisat Mual-
limleri Kanunu'nun 1. Maddesi: “Muallimlik
devletin umumi hizmetlerinden talim ve terbiye
vazifesini tizerine alan miistakil sinif ve derecelere
ayrilan bir meslektir’. “Maarif hizmetlerinde asil
olan muallimliktir”, denilmistir. Anlami: Ogret-
menlik devletin bir kamu gorevi olan 6gretim ve
egitimi Gstlenen bir meslektir”. Ne var ki, 6gret-
menlik bu ve benzer hitkiimlere ragmen, kapist
agtk, girisi kolay bir meslek olmaktan 6teye gide-
memistir’. Bunun asil sebebi Ogretmen okullari-
nin ihtiyact karsilamaktan uzak olusudur. Nitelikli
ve gercek ogretmenler yetistirmek amacinin ¢ogu
kez unutulup, hitkiimetlerin zaman zaman politik
nedenlerle 6gretmen yetistirmeye ve saglamaya iti-
bar ederek, yillar boyu siiren biiyiik sorularin yillar
gectikge ¢oziilmeden siiriip gitmesidir.

1924-1925 6gretim yilindan itibaren Daru’l-
Muallimin adi “Muallim Mektebi” ve 1935den
itibaren de “Ogretmen Okulu” adini almstr.
1974’den sonra da Ogretmen Okullari, Ogretmen
Liseleri’ne doniistiiriilmiistiir. Ogretmen yetistir-
mede, Cumbhuriyetle birlikte her sey degismis ve
yeni bir yap1 ve sistem ortaya ¢ikmustir. 1924’te
¢ikarilan “Tevhid-i Tedrisat Kanunu (Ogretim
Birligi Yasas1)” ile egitim ve 6gretim faaliyetleri bii-
tin tilke genelinde devletin denetimi, kontrolii ve
yetkisi altina alinmistir. Ozellikle Aratiirk zamani
(1923-1938) fevkalade bir okullasma, modern egi-
tim kurumlarinin yapilagmasi, yeni miifredatlarin
kabulii, islevini yitirmis olan medreselerin tas-
fiye edilmesi egitim o6gretimde olumlu gelisme-
ler olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Cumhuriyet
Dénemi’nde egitim ve o6gretim agisindan veya
ogretmen yetistirme agisindan gegmis devirlere na-
zaran ¢ok biiylik mesafeler kat edilmistir. Atatiirk
yeni devletin egitim sistemini “Millilik, kavrami

7 Akyiiz, a.g.e., 5.380.
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tizerine kurmustur. Bunu yani sira egitimde; fay-
dacilik ve degisim esas alinmugtir. Birgok yabanci
uzman getirilerek onlarin goriisleri ve 6nerileri in-
celenmistir. Cumhuriyet’in baglarinda Tirkiyede
10.000 kadar 6gretmen var iken, bugiin yaklasik
olarak 1.000.000 (bir milyon) 6gretmen ve egitim-
ci galisgmaktadir. Okuma-yazma orant 1927’lerde
% 10’lardan bugiin % 95’lere ulasmistur. Bugiin
okul oncesi seviyesinden baslayip, tiniversitelerde
doktora seviyesine kadar verilen egitim ile Turkiye
Cumbhuriyeti'nin gelecegi bakimindan 6niiniin ne
kadar acik ve aydinlik oldugu ortadadur.

Cumbhuriyet doneminde atulan yeni ve giicli
adimlar ile Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin emir-
leri ve istegi dogrultusunda, 1931'de Tirk Dil
Kurumu, 1932’de Tiirk Tarih Kurumu agilmistir.
Binlerce Ogretmen ve Arastirmaci seksen kiisur
yil ierisinde, Tuirk Dili, Tuirk Tarihi, Turk Kilea-
rii ve Tiirk-Tslam Medeniyeti iizerine binlerce cilt
eser ve arastirma, ilmi yayinlar ortaya ¢ikarmisur.
Ancak daha sonraki dénemlerde meydana gelen
gelismeler ve faaliyetler, yeniden Ogretmen yetisti-
ren kurumlarin ¢6ziilmesine, egitimde bozulmaya
ve yozlagsmaya yol agmustir. Ozellikle Osmanlrdan
beri yabancilarin ve Lozan'dan sonra Azinlik statii-
sti verilen yurttaglarimizin a¢gmis olduklart okullar
ve bu okullardaki bagarili faaliyetler ve elde ettikle-
ri sonuglar, devlet okullarinda goriillememistir. Bu
durumun diizeltilmesi gerekir. Yanlisin neresin-
den doniilirse kardir. Hata da 1srar edilmemelidir.
Ogretmen toplumun gelecegi olan gocuklarin ve
genglerin rehberi olarak en hassas dl¢iiler ile secil-
meli ve yetistirilmelidir. Turkiye Cumhuriyeti’nde
bugiin 80.000.000 (seksen milyon)’u asan niifu-
sunun % 33’(i, yani 26 milyon insanimiz égrenci
durumundadir. Bu ¢ok 6nemli bir giigtiir.

Sonu¢

Genel olarak egitim tarihi, basta milletimizin
tarihini ve insanlik tarihinin ge¢misini inceleyen
bir bilim dalidir. Bu yazimizla tarihimiz icerisin-
de 6nemli bir dénem olan Tanzimat dénemi egi-
tim-6gretim faaliyetlerinin ge¢misine 1tk tutmay:
amagcladik. Bu amagla, “Tirk Milli Egitimi’nde
Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Ogretmen Yetistirme
Sistemi” baglikli yazimizla bu dénemde adilan

kurumlardan ve cikarillan kanunlardan bahsettik.
Amacimiz bu déonemde ortaya ¢ikmus egitim ku-
rumlar1 ve faaliyetleri ile egitim tarihimizin kendi
gecmisini akademik olarak belgelemeye calismak
olmugtur. Tiirk egitim tarihi tizerine ge¢misten bu-
giine dogru yapilacak aragtiralar, gliniimiiz egitim
uygulamalarina ve sorunlarina ¢6ziim bulacakur
ve gelecege doniik planlamalar yapilacakur. Turk
Egitiminin kapsam alaninda bagsta egitim tarihi,
toplumun egitim anlayisi, kurumlari, 6rgiin egi-
tim kurumlari, ders arag ve geregleri, egitimle ilgili
kanun ve tiziikler, ders programlari ve kitaplari,
uzaktan 6gretim 6gretmenleri zaman i¢inde degi-
sen nitelikleri, devletin egitim politikasi, yaygin
egitim kurumlari gibi ¢ok genis bir yelpaze s6z
konusudur. Bu kapsama alanina katki yapacak
en 6nemli calisma egitim tarihi tizerine yapilacak
arastirmalardir.

Bilgi cagina girdigimiz giinimiiz diinyasin-
da “bilgi yonetimi” de egitim, teknoloji alaninda
yaptgimiz yatirimlardan yararlanmalidir. Bilgiyi
yonetemeyen toplumlarin gelecegi yonetebilmesi
mimkiin gorilmemektedir. Bilgi yonetimi, egi-
tim ve bilisim teknolojisi arasinda giiglii bir iligki
vardir. Bilisim teknolojisi ve masaiistii kisisel arag
ve internet ile internet aglari tizerinden birbirimize
agilan kapilar olusturuldukea, enformasyon ve in-
sanlarin bilgisine erisim konusundaki a¢igimiz1 bir
an 6nce kapatlabilir. Milli bir bakis acisiyla egi-
tim-6gretim, “bilgi yonetimi”, “bilgi teknolojisi”,
“bilisim teknolojisi”, masatisti kisisel ara¢ beceri-
si”, “internet” ve “internet agt sistemi” gelistirilme-
li ve yayginlastirilmalidir.

Kaliteli ve cagdas, diinyay: ve teknolojiyi iyi y6-
neten bir Tiirkiye olmak lazimdir. Bugiin diinden
daha bilgili ve egitimliyiz. Hi¢ stiphesiz yarin bu-
glinden daha iyi olacakur.
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ANADOLU UYGARLIKLARINDA SUS OBJELERININ SANATA ETKISi

Recep OZER

Ozet:

Kiigiik Asya olarak taninan Anadolu, denizler ve siradaglarla korunmus bir yarimadadyr. Farkly iklim kusagr ve izellikleri ile basls
basina bir kita kabul edilir. Tarib boyunca kiklii, zengin ve giiclii wygarliklarin kurulmasina etken olmugtur. Poleistosen evresinde
insan yasamina wygun bir haldedir. Uygarligin baglangici kabul edilen hominid evrimini gercekleitiren Anadoluda siis objeleri,
Paleotik ve Epipaleotik dinemden insan yasamina sahne oldugunun en onemli delilleridir. Taribi bakimdan 900 bin éncesine ait
insanlar magara ve kaya siginaklarinda barinmastir. Prehistorik Ust Paleolitik donem ile paralel zamanlarda siis objeleri yapima,
Epipaleolitik dinemde de devam etmistir. Stis esyalar1 Kemik, dis, yumusakea kabugu ve tas isleyerek iiretilmistir. Tak siis gelenegi
Ust Paleolitik donemle birlikte baglamistrr. Bunlar, bilezikler, kolyeler, sac siisleri gibi ileri bir zevk iiriinii eserlerdir. Kotiiliikten
korunmak icin boynuz, kemik, deniz kabuklarindan yapilan esyalar mezarlara da konmugstur. Siis objeleri, majik anlamis ve inang
ritiielarinin gelencksel yasami biitiinleyen elemanlardir. Siis objeleri ayni zamanda donemin faunasi (hayvan varligs) konusunda
da ipucu vermektedir. Bunlar, bilissel aliskanlik, teknik ve sosyal zekilar arasindaki entegrasyonu saglamstir. Dinemin insanlar:
bunlara anlamlar yiiklemislerdir. Homo sapienslerin zihinsel gelisiminde siis esyast onemli bir rol oynamastir. Paleolitik donemde
bes degisik yontemle diretilen dokuz esit gerdanlik ve taki saptanmigtir. Neolitik Cagdan itibaren bakir ve kursun gibi yumusak
malzemeler de kullanmaya baslamistir. Bu donemden sonra yerlesme yerleri goriiliir ve obsidyenden (volkanik camdan) yapilmas
bilezik, kolye ve ayna gibi malzemeler ortaya ¢ikmigtrr. MO 4000 den itibaren, altin ve giimiis, ayrica akik ve kalseduan siis taglar:
tak: yapiminda kullanilmaya baglanmigtir. Arkeometalurjik arastirmalar, Anadolu madenciliginin olusumu ve kronolojisinin tespit
edilmesinde bunlar onemli rol oynamastsr. Madencilik, kuyumculuk gibi sanatlarin gelisi de bu sayede arastirilabilmistir. Takilarm
korunarak giiniimiize ulagmasinda en biiyiik etkense mezarlar olmugtur. Bakir ile kalay karisimindan olusan tung, Tung Cagi’ndan
sonra takilarda kullanilds. Tak: yapiminda kullanilan teknikleri de bu malzemelerden tespit edebiliriz. Yunan, Etriisk, Roma,
Helen, Pers, Misir Lidya gibi Anadolu uygarliklar: ve Selcuklu dinemi bu malzeme ile takip edilebilir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu, Homo sapiens, Poleistosen, Epipaleotik, Ust Paleolitik, hominid, Arkeometalurji, kenik, dis,

deniz hayvanlari, siis objeleri, majik

Giris

Eski cografyacilarin Kiigiik Asya adini verdikleri
Anadolu; Asya ile Avrupa arasinda uzanan, {i¢ yant
denizler ve siradaglarla korunmus bir yarimadadir.
Farkls iklim kusaklarinda bulunmast, ¢gesitli yasam
kogullar gosteren cografi bolgelere sahip olmas,
fiziki yapisindaki zengin dogal kaynaklari ile basl
bagina bir kita gortiniimiindedir. Bu 6zellikleri, ta-
rih boyunca degisik kokenli insan topluluklarinin
goclerine ugramasinda ve ozellikle bolgesel kiiltiir-
lerden olusan biiyiik uygarliklarin kurulmasinda
etken olmustur.

Dérdiincii jeolojik zamanin Pleistosen evresin-
de Anadoluda insan yasamina uygun iklim kosul-
larinin olustugu kabul edilmektedir. Antropoloji
ve Arkeoloji gibi bilim dallari, insanin yasam sii-
recini, onun alet yapabilir hale geldigi zamandan
baslayarak izleyebilmektedir. Bu diizey onun ho-
minid evriminin birka¢ milyon yili bulan ilk evre-
sinin sonunda, yasamini siirdiirebilmek i¢in, doga
ile savagabilir bir duruma ulastig1 evredir ki, ayni
zamanda uygarlik tarihinin de baglangicini olustu-
rur. Glintimiize kadar gelebilmis siis objelerinden
anlagildigina gore Anadolu’'nun en eski sakinleri,

Paleolitik ve Epipaleolitik Caglarda, besinlerini
cevreden toplayarak yasamlarin: siirdiiren tiiketici
insan topluluklaridir. Kesin olarak tarihlendirmesi
900 bin y1l dncesine yapilan bu insanlar magara-
larda ve kaya siginaklarinda barinmuglar veya ge-
cici yerlesmelerin birinden birine go¢ etmislerdir.
Bu ¢aglarin kiiltiir tabakalarini yansitan buluntu
yerleri arasinda; Antalya bolgesinde, Karain, Bel-
dibi, Belbasi, Okiizini, Kumbucagi, Istanbul'da
Yarimburgaz, Ispartada Kapaliin, Hatay'da Kanal,
Merdivenli, Tikali, Ugagizli gibi pek ¢ok magara-
y1 ve yine Tiirkiye’nin birgok bolgesinde Paleolitik
bulgular veren acik alan yerlesimlerini sayabiliriz.
Prehistorik insanin yasaminda, Ust Paleolitik do-
nem ile belirginlesen sanat ile paralel zamanlarda
yeni bir iiretim olarak ortaya ¢ikan siis objeleri ya-
pimi, Epipaleolitik donemde de devam etmistir.
Biiyiik bir olasilikla dinsel bir amag¢ dogrultusunda
kendilerini ifade etme bigimleri olarak ve cesitli
giiclere karst korunma amaci tagtyarak olusturulan
bu objeler, estetik bir algilayigla da kullanilmigtir.
Kemik, yumusakga kabugu ve tagt isleyerek tiretilen
bu objeler giinimiize dek siiren taki geleneginin
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ilk 6rnekleri ve soyut diisiincenin de en erken ka-
linularidir.

Siis Egyalarinin Tarihi Geligimi

Taki kullanimi ve siis gelenegi insanlik tarihi
icinde Ust Paleolitik donemle birlikte baslamis-
ur. Ust Paleolitigin baslangicinda, gémiilmeye
baslayan insan viicutlar1 tizerinde veya kullan-
diklart mekan iginde daginik olarak ele gegen bu
objeler, bilezikler, kolyeler, sag siisleri gibi oldukea
ileri bir zevk tirtinii olarak karsimiza ¢ikmakeadir.
[nsanoglunun, yani basinda susan nefesin geri
dénmeyecegini anladiginda, belki son bir kez daha
onu kutsamak, gittigi yerde huzur duymasini sag-
lamak, karanligin kétiligiinden korumak icin
mezarina taglardan, boynuz ve kemiklerden, deniz
kabuklarindan yapilma boncuk dizileri, bilezikler
ve ylziikler koydugu tahmin edilmektedir.

Kiigiik topluluklar halinde yasayan insanlarin
bulunduklari cografi ¢evreden topladiklar1 dogal
malzemelerle tasarladiklart takilar, giinlik yasa-
mint devam ettirirken kullandiklart egyalar olma
ozelliklerinin yani sira gomiit pratiklerinin bize
birakug) kalintulardan saglanan bilgilere gére ma-
jik anlamli ve zamanla ritiiellesen geleneksel ya-
sami biitlinleyen elemanlardir. Bu nesneler icinde
boncuklar, ortaya ¢iktiklart zamandan itibaren in-
sanligin tercih ettigi ve kullandigt esyalardir. Ust
Paleolitik ile baslayan bu gelenek Epipaleolitik
déneme de yansimis ve giiniimiize kadar geliserek
devam etmigtir. Cesitli boyut ve bigimlerde karsi-
miza gikan bu egyalar kolye, ta¢ yapimu, sag siisleri,
bileklik ve cogu zamanda giysilerin tizerinde dekor
amagli olarak ¢ok farkli sekillerde kullanilmigtir.
Bu objelerin yapiminda kullanilan hammaddelerin
basinda tas ve yumusake¢a kabugu gibi dogadan ra-
hatca temin edebilecegi nesneler gelir. Ayrica pre-
historik insanin yiyecek gereksinimini temin ettigi
yumusakealarin yani sira bazi karasal hayvanlarin
kemik ve disleri de yine boncuk yapimi i¢in kul-
lanilan malzemeler arasinda yer alir. Bu kemik ve
diglerin siis esyasi i¢in kullanimi dénemin faunast
konusunda da ipucu vermektedir.

Siis objeleri yapim geleneginin ve kullanim ala-
ninin dogrudan olmasa da, dolayli yoldan sanatin
gelisimi ile iliskilendirilebilen bir baglanus: vardir.

Siis objelerinin sanatin ortaya ¢tkmasini hazirlayan
zihinsel kosullar ve bilincin gelisimi ile paralel iler-
ledigi diistintilmektedir. Sanat insanin biligsel geli-
siminden ya da Mithen'in dedigi gibi “bunlar da
aklin yeni biligsel aligkanlig1, yani teknik ve sos-
yal zekalar arasindaki entegrasyon sonucunda
ortaya ¢itkmugtir.” Paleolitik insanlarin iginde bu-
lunduklari ¢evreden, guruptan ve yasam bi¢imin-
den hareketle, zihinlerinde yarattuklar1 semboller
ile dis diinyaya kendilerince bir anlam yiikleme-
leri ve biitiin bunlarin da yasamin gerceklikleri
tizerine iglenerek yansitilmast bu gelismisligin bir
nedeni olarak gosterilebilir. Bu gerceklikle Paleoli-
tik insanlarin dogayla miicadelesinde, kendilerine
kolaylik saglayacaklarina inandiklar: bir yol bulma
arzusundan kaynaklanan bir tutum olabilir. Bu ko-
nuda Mithen, “tarih6ncesi el iiriinlerinin dogal
diinya hakkindaki bilginin kullanilmasinda oy-
namis olabilecegi rol aciklik kazanmis olmasa
da, bu iiriinlerden bir¢ogunun, bilgi toplama,
depolama ve iletmeye yaradigi konusunda kus-
kumuz olmaz” demistir (Mithen, 1999). Yaklasik
olarak 40.000 yil 6nce insanlarin zihinlerindeki
gelisimin sonucu olarak gérme, tanimlama ve bi-
¢imlendirme olarak tanimlayabilecegimiz bu siire-
ci Mithen, “g6riintiiniin akilsal olarak algilan-
mast, bilingli iletisim ve anlam yiikleme” olarak
ifade etmektedir. Bu unsurlarin sirasiyla teknik,
sosyal ve dogal tarih zekalarinin alanlari iginde bu-
lundugunu belirten arastirmaci, gorsel sembollerin
yaratilmasi ve kullanilmasinin piirtizsiiz ve diizgiin
bigimde islemesinin beynin farkli alanlari arasinda
kurulabilecek bir baglanti ile miimkiin olabilece-
ginin altni ¢izmistir. Boncuk, kolye ya da diger
biligsel siis esyalarinin yapimi da yine aklin yeni
“biligsel aligkanlig1”, yani teknik ve sosyal zekalar:
arasindaki bir entegrasyonun sonucudur. Insan
aklinin, kendi i¢inde bagimsiz sayilabilecek bir dizi
biligsel alanin, basat rolii tistlenen evrimle beraber
gelisimi sirasinda, gecirdigi ve gecirmekte oldugu
degisimin, fikirle ve diisinme yollarina yansidigt
bir alan olma 6zelligini koruyan bu dénem, gerek
alet teknolojisi, gerekse de sanat eserleri, siis objeleri
gibi bir takim yeni yaratumlari paleolitik kiiltiirlere
dahil ederek, bu kiiltiire yeni bir halka eklenmesi
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agisindan, tiim paleolitik kiiltiirler icinde belki de
en 6nemlisidir.

Dogada bulunan malzemeleri siis egyast olarak
kullanarak zihinsel gelisimini ortaya koyan Homo
sapienslerin Anadolu'daki en 6nemli merkezlerinin
basinda Ugagizli Magarast gelmektedir. Ugagzli
Magarasi'ndan ele gegirilen Ust Paleolitik siis es-
yalarinin tiimiini, kiigiik deniz ya da tatli su yu-
mugsakealari, 6zellikle de gastropodlardan tiretilmis
boncuklar olusturmaktadir (Resim 1). Bazi deniz
kabuklar1 tizerinde dalgalarin neden oldugu agin-
manin yliksek orani, siis esyast olarak kullanilan
deniz kabuklarinin ¢ogunun sahillerden topland:-
gin1 gostermektedir. Stis amaciyla kullanilan deniz
kabuklarinin ¢ogunlugunun insanlar tarafindan
bilingli olarak delindigi belirtilmektedir.

Ugagizli Magarasi buluntulari igerisinde yer
alan denizel ve nehirsel kabuklu canlilar dénem
insanlarinin sosyal yapilarini yansitmast agisindan
onemli ipuglari vermis,

Paleolitik  donem  siislenme  kalinularint
olusturan boncuk ve dekoratif objelerin ortaya
ctkisinin ise anatomik a¢idan modern insanlarda;
davranigsal ve zihinsel evrimin gelisimini, sosyal
yapilarinda gorsel iletisimin artmasini ve ben

bilincinin gelisimini saglamisur (Giileg vd., 2009).

Resim 1: Ucagizli Magarasi’ndan bulunmus
deniz kabugundan siis esyalari (Kuhn, 2009).

Boncuklardan yapilan takilarin yaninda diger
tiretim tekniklerini Lewin soyle agiklar (2000);
Paleolitik donem takilarinin icerisinde en az bes
degisik yontemle tiretilmis dokuz ¢esit gerdanlik
ve taki saptanmustir:

1- Koklerden delikli hayvan disleri,

2- Kemik, geyik boynuzu ve fildisinden yapil-
mus daire ya da oval bigimli boncuklar,

3- Fildisinden, delikli, uzun boncuklar,

4- Tas ya da fildisinden, sepet bigiminde delikli

boncuklar,

5- Kemik ya da fildisinden oymali ve delikli
gerdanliklar,

6- Tup veya disk biciminde delikli tag boncuk-
lar,

7- Taki olarak kullanilmak tizere bozulmamis
ama bigimleri deforme edilmis, degistirilmis, hay-
van kemikleri,

8- Siis olarak takilmak {izere bir ucu dairesel
kulp bi¢ciminde yontulmus fosiller ya da islenmis
kemik, geyik boynuzu ve fildisi nesneler,

9- Taki olarak kullanilmak tizere bir ucu de-
linmis ama kalan kesimi bozulmamis (fosil ya da
gergek) deniz kabuklari.

Boncuk yapimui i¢in kullanilmis olan malzeme-
ler arasinda, kemik ve disin olduk¢a az bir orana
sahip olmasina karsilik; yumusake¢a kabugu ve tas-
tan yapilmis olan boncuklarin digerlerine oranla
olduk¢a ¢ok oldugu goriiliir. Devam eden stiregte
tas, pismis toprak, alun ve diger madenlerle, cam
da boncuk yapiminda kullanilan malzemelerdir.
Tas boncuk yapimu i¢in ise, insanlar 6zellikle ko-
lay islenebilen tas pargalarini tercih etmiglerdir. Bu
tas kiitlelerinden yongalar ¢ikararak, ¢ikarilan bu
parcalara sert bir malzeme ile bi¢im vererek, daha
sonra taglarin pirizlii ylizeylerini bagka bir alet
yardimiyla diizlestirmislerdir.

Insanlik tarihinde hayvanciligin ve tarimin ilk
kez bagladigs, insanlarin dogal kaya siginaklarin-
dan cikip konutlarint insa edip, yerlesik diizene
gectikleri Neolitik Cagdan itibaren ¢evrelerinden
toplay1p sekillendirdikleri bu dogal malzemelerden
baska bakir ve kursun gibi yumusak malzemeleri
de kullanmaya baglamiglar. Tiiketici Paleolitik top-
luluklarin yerini tretici Neolitik insanlart alma-
ya basladiginda, magaralar yerlerini insan yapimi
yerlesimlere birakmiglardi. Bu dénem yerlesim
yerlerinden Catalhdyiik'te (Konya) bulunan obsid-
yenden (volkanik camdan) yapilmis ayna, daha o
dénemlerde insanlarin gérintslerine 6nem verdi-
ginin gostergesidir. Neolitik donem yerlesimlerin-
de bulunan tas, kemik ve yumusakgcalarin kabukla-
rindan yapilmis kolye ve bilezikler, Cafer Hoytikote
bulunan yine obsidyen bir bilezik, o giintin mo-
dasindan giinimiize kalan orneklerden sadece

birkacidir(Resim 2).
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Resim 2: Tarih 6ncesi doneme ait Boncuk
kolye(Anadolu Medeniyetler Miizesi)

Takinin tarihinde bakir 6nemli bir yer tutar.
Anadoluda ilk kullanilan maden, islenmesi kolay
olusu ve yiizeye yakin yataklarinin bulunmasi ne-
deniyle bakir olarak karsimiza cikiyor. Insanlarin
bakirla tanismast M.O. 9. bin yilin sonlarina
rastlar. Gorlintige gore insanlar heniiz kilden kap
tiretimine ge¢gmeden 6nce renkleri nedeniyle tani-
mis olduklart nabit (metalik) bakir1 bazi gereksin-
meleri i¢in islemeyi bagsarmiglardir. Bakir yatakla-
rindan getirilmis nabit bakirin déviilerek tel haline
getirilmesiyle takilar iiretilmistir. Ilk mertalik taki
ornekleri ve oksitlenmis bir bakir minerali olan
malahit ile deniz kabuklarinin dekore edildigi kol-
yeler, daha onceki taki tiirlerine yenilik olarak ek-
lenmistir. Bakir ve kursundan sonra MO 4000,in
baglarindan itibaren, alun ve glimiis de islenmeye,
ayrica akik ve kalseduan gibi ¢ekici, canli renklere
sahip siis taslart taki yapiminda kullanilmaya bas-
lanmustir.

Giineydogu Anadolu ile i¢ Anadoluda Kapa-
dokya bolgelerinde agik hava evresinden kalma
bakir eserlere Anadolu disinda, bugiinkii Suriye
ve Irak’in kuzey bolgeleri ile Iran’in bati kesimle-
rinde de rastlanmistir. Metalin kullaniminin en
eski izlerinin Anadoluda bulunmasinin yani sira
madenciligin Anadoludan diger bélgelere yayil-
digini soylemek yerinde olur. Son zamanlarda
yogunlasan arkeometalurjik aragtirmalar maden-
ciligin ge¢misi konusunda bilinmeyenlerin sayi-
sini azaltmistr. Boylece, Anadolu madenciliginin
dogusu ile gelismesinin kronolojik olarak cesitli

asamalara ayrilarak incelenmesi ve degerlendiril-
mesi miimkiin olmustur. Bu ¢alismalar sonucunda
“Hazirlik Asamast (metalsiz dénem), M.O. 8200
oncesi”, “Baslangic Asamasi (tek metalli dénem),
M.O. 8200 sonrast”, “Gelisme Asamasi (ekstrakeif
metalurjinin baglamast), M.O. 4000 éncesi”, “Ya-
pilanma/Deneyim Asamasi (gelismis metalurji),
M.O. 4000 sonrasi” ve “Endiistri Asamasi (Tung
ve Demir Caglarr), M.O. 2800 sonrast” gibi gelis-
meler saptanmustir.

[lk Tung Caginda bakirla kalayin karistirilmast
sonucu kesfedilen tun¢, taki yapiminda da
kullanilmaya baglandi. Bu dénemde Anadoluda
ilk buiyik kent yapisindaki yerlesimlerin ortaya
ctkistyla, yavas yavas ticaret iligkileri kendini
gostermeye baglad1. Ticari iliskiler, taki tekniginin
gelismesini de sagladi. Bu dénem yerlesimlerinde
bulunan gozalici takilar, bugiiniin taki tasarimlarina
da esin kaynagi olabilecek gosteristedir. Alacahdyiik
kral mezarlarinda yapilan kazilarda bulunan,
dokiim teknigiyle yapilmis boga, geyik figiirleriyle
giines kurslari, gelismis kuyumculugun gostergeleri
olarak kargimiza cikiyor. Zincir, bilezik, baglart
degerli taslarla siisli ignelerde, sa¢ tokalariyla
taclarda; kaliba basma, delik isi, tel 6rme, burma
ve som dokiim teknikleri kullanilmaktaydi. Bu
déonemde Anadolu uygarliklar her alanda gelisme
gosterdi; sehircilik, heykeluraglik ve ¢omlekgilik de
zamaninin 6nde gelen merkezlerinden biri oldu.

Batt Anadolwda, Canakkale yakinlarindaki
Hisarlik Hoytikdeki buluntularla, Troia uygarligt
ve hazinesi ¢ikti. Bu hazinede; {i¢ altin tag, altmis
alun kiipe, bir¢ok altin igne ve alun taki, altn ve
glimiis vazolar, altn yiiziik ve sag tokalari, dort la-
pislazuli balta, kursundan bir kadin idol, tas idoller
ve yine bir¢ok kolye tast yer aliyor.

M.O. 2000 yillarinda Anadolwda devlet kuran
Hititler taki sanati ve kuyumculugu ileri bir diize-
ye tasimiglardi. Hitit taki sanatinda, kargimiza al-
tin ve bronzdan yapilmis birgok heykelcik ¢ikiyor.
Muska (amulet) olarak da kullanildigs disiiniilen
bu heykelciklerin en ilging 6rneklerini; Giines
Tanrispni simgeleyen alun heykelcik ve Giinesin
bagin arkasinda bir hale olarak betimlendigi bir
tung heykelcik olusturuyor. Hititlerde mihiir yii-
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ziikler de yaygin olarak kullanilmaktaydi. Bu yii-
ziiklerin ticaretle ugrasan kadinlar tarafindan da
kullaniliyor olmasi, Hitit kadinlarina verilen 6ne-
min gostergesidir.

Dogu Anadoludaki alun, giimis, kursun, de-
mir ve 6zellikle bakir maden yataklari ilk kez Urar-
tular doneminde verimli olarak islenmistir. Bazi
takilarin Urartu 6ncesinde Erken Demir Cagi'nda
bolgesel olarak tretildigini, Ernis-Evditepe (Sevin,
2004), Karagiindiiz (Sevin ve Kavakli, 1996) ve
Hakkari (Sevin et al., 2001) mezarlarindan bil-
mekteyiz. Urartu ¢aginda taki modasinin kemer-
ler, pektoraller (gogisliik), madalyonlar, amuletler,
boncuk kolyeler, boyun halkalari, siis igneleri, fi-
bulalar, bilezikler, yiiziikler, kiipeler sag spiralleri
olarak ¢esitlendigini ve yapim tekniklerinin ge-
listigini gérmekteyiz. Taki yapiminda dékim ve
dévme tekniklerinden de yararlanilmisur. Takilar
kabartma, kazima, ajur, graniil ve kaplama teknik-
lerinden biri veya birka¢inin bir arada uygulanma-
styla tiretilmistir. Urartularda, uglari hayvan bagi
seklinde bilezikler, madeni kemerler ve giiniimiiz
koleksiyoncularinin da ilgisini geken cam kehribar,
akik boncuklar ¢ok modaydi. Kemerlerin tizerine
kazima ve kabartma teknigiyle kutsal hayvanlarin
tizerine basan Urartu tanrilart islenmisti. Urartu
elbiselerini gesitli motiflerle bezenmis igneler siis-
liyordu. Ancak, igne dedigimizde ilk akla gelen,
Frig fibulalar1 oluyor. Elbiseleri tutturmakta kulla-
nilan bu ¢engelli igneler, M.O. 900-550:li yillarda
biiytik talep gérmekte ve yogun olarak disariya sa-
tilmaktaydi.

Takilarin korunarak giiniimiize ulagmasinda
en biiytik etkense mezarlara armagan olarak bi-
rakilmis olmalaridir. Genellikle erkek mezarlarin-
dan ¢akmaktagt kamalar, ok mizrak uglari, dogal
camdan bigaklar yani avcilik aletleri bulunurken;
kadin mezarlarindan boya paletleri, dogal camdan
aynalar, kemik igneler, pismis topraktan, cesitli tas
ve camlardan boncuklar birakilmis ve gémiilerin
tizerine bazen kirmizi ag1 boyasi serpilmistir. Kir-
mizi, yasam demek olan kanin ve 1s1 demek olan
atesin rengidir. [lk dénemlerde cesitli amaglardan
dolay1 olusan bu kiiltiir daha sonraki déonemlerde
ve Ozellikle Anadolu topraklarinda madenciligin

ortaya ¢ikmastyla birlikte metalsiz donemdeki kul-
lanim amact degiserek sanatlariyla da bir paralellik
gostermistir.

Antik Yunan takilarina etki eden Pers Done-
mi, Biiyiik Iskenderin ok kisa bir siirede, Pers
Imparatorlugu’'nun topraklarini ele gegirmesiyle
M.O. 330’da son bulmustur. Helen unsurlar genis
cografyalara yayilmis, Helenistik olarak isimlen-
dirilen yeni bir donem baglamistur. Helen sanati-
na Pers o6geleri girmis; Pers miicevherciligindeki
ayrintilar tek tek alinarak bat anlayisina uyarlan-
mustr. Dogu kiiltiirleri etkisi ile yar1 degerli taslar
kullanilmaya baslanmistir. Ozellikle grena veya
lal, kirmizi akik ve altin takilarda tercih edilmistir.
Dogu ve bat kiiltiirlerinin sentezi sonucu yepyeni
modeller ortaya ¢ikmus, eski taki bicimleri ortadan
kalkmugstir. Yeni taki modelleri yaninda yeni mo-
tifler goriliir. Herakles diigiimi, [sis-Hathor gibi,
ask ve sevgiyi simgeleyen Aphrodite takilarin vaz-
gecilmez 6gesi olmustur. Takilarda Aphrodite dog-
rudan olmasa da Eros araciligi ile tanricanin kusu
givercin ile anlaulmistir. Helenistik Dénemde
M.O. 4. yiizyilin sonlarina dogru, uglart aslan bag-
I, halka seklinde yeni kiipeler ortaya ¢ikar. Aslan
baslar1 bilingli olarak secilmistir. Sonraki ytizyilin
ilk yarisindan baslayarak bu kiipelerde aslan bagsin-
dan bagska kog, buzagi, ceylan, vasak gibi hayvan
baslar1 da kullanilmigtir. Bu hayvanlarin betimle-
riyle yapilan takilari kadinlar takuginda, erkege
karst sihirli bir sempati yaratma inanct vardi. Hay-
van tasvirli takilari erkek kullandiginda ise giicii
sembolize ederdi. Izmitte bir kadin mezarinda
bulunmus gogiis stisiiniin ortasinda gosterisli bir
Herakles diigiimii yer alir. Zengin stislemeli diigii-
miin tizerine lir ¢alan bir Eros figiirini eklenmistir.
Bu gogiis stisiinde Herakles diigiimiine dort zincir
baglidir. Zincirlerde tiglii sarkaclar, sarka¢ ugla-
rinda mersin meyveleri bulunur. Zincirlerin ikisi
omuzlara, diger ikisi de gogiisiin yan alt kisimlari-
na tutturulur. Ana motif ise gogiisiin tam ortasin-
da yer alir. Gerek Eros, gerekse mersin Aphrodite
ile baglantlidir. Yunan mitolojisinde bazi aga¢ ve
bitkiler kiiltlerle ilintilidir (Meri¢boyu, 2000).

Kuyumculuk sanati Etriisklerden gelme gibi
goriinse de aslinda Giritli tiiccarlarin Mezopotam-
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ya kiiltiirlerinin el sanatlarina y6nelik mesleklerin-
den 6grendiklerini Ege’ye tagimalari sonucu 6nce
Antik Yunanlilara daha sonra da Roma Imparator-
luguna aktarilan bir meslek olarak gelisir. Romali
soylular, Helen kiiltiir ve sanatina duyduklar: bii-
yik hayranlik sonucu Yunan heykellerinden ko-
leksiyonlar yapmuglardir. Cogu Yunanl: olan sanat-
cilar yeni patronlari i¢in Yunan heykel ve giimiis
kaplarinin kopyalarini tiretmiglerdir. Yazili kaynak-
larda, Romali hanimlarin litks yasam ve miicevher
diiskiinliigiinii vurgulanmistir. Plinius, Imparator
Caligulanin karisi Lollia Poulinanin, zimriit ve
incilerden olusan miicevherlerinden ve yiiriirken
kulaklarindaki sallantli kiipelerinin ses ¢ikard-
gindan soz eder. Tasvirlerden sadece Romali soylu
hanimlarin degil, Roma yonetiminde Suriye'deki
Palmyra ile Misir Fayum'daki soylu ve zengin ha-
nimlarin da Gst tiste ¢ok sayida abaruli takilar tak-
tiklart izlenebilmektedir. Bu dénemde en 6nemli
kuyumculuk atolyeleri Romada bulunmakrtadir.
Buradaki atolyelerde ¢alisan ustalarin ¢ogu Dogu
kokenli oldugu icin Roma dénemi takilarinda,
dogulu karakterler oldugundan séz edilir. Buraya
giden ustalar arasinda Antakya ve Iskenderiye gibi
eyalet merkezlerinde yetismis olanlar da vardir. Bu
donem takilarinda, Helenistik Dénemde oldugu
gibi genel bir tslup birligi bulunur. Dénemin mo-
dast olan ornekler yaygin olarak benzer bi¢imde
karsimiza cikmakeadir. Ozellikle bu birlik, M.S.
1. ytizyildan itibaren daha ¢ok belirginlesmektedir.
Roma takilarinda degerli ve yar1 degerli tas kullani-
mi artmistir. Ithal renkli taslarin cok pahaliya mal
olmasi ve yogun talep nedeniyle bunlarin camdan
kopyalar1 yapilarak takilar tizerinde kullanilmistr.
Roma uygarliginda takinin topluma yayilmasinda-
ki en 6nemli etken cam, bronz ve demir gibi ucuz
malzemelerin kuyumculugun hizmetine girmis ol-
masidir. Ayrica bronz ve giimiis tizerine altun yaldiz
kaplama teknigi daha ucuz metalleri altin gibi de-
gerli metal goriiniimiine doénustirdigi icin gelis-
tirerek takilar {izerine uygulanmistir. Imparatorluk
darphanelerinde basilan sikke (para) ve madalyon-
lar da takilarda kullanilmaya baglamistur. Dogudan
ve Misirdan gelen opus interrasile (ajur-delik isi)
niello, filigre ve emay gibi yeni siisleme teknikle-

rinin Roma takilarinda kullanildigy goriiliir(Resim
3). Ozellikle opus interrasile ile kabartma ve ka-
zima tekniklerinin bir arada kullanildig kiipe ve
bilezikler M.S. 2.-3. yiizyillarda moda olmustur.
Romali erkekler, yiiziik, diadem, fibula, igne ve
kemer tokasi kullaniyorlardi. Bu devirde kadin ve
erkekler ytiziikleri sadece stisleme amaciyla tagima-
yip, ayni zamanda asalet, askeri riitbe gostergesi,
mithiir, tlstm-amulet, zehir tagima, nisan-evlilik
simgesi ve anahtarlik gibi amaglarla da kullanilmug-
lardir (Kéroglu, 2004).

Resim 3: Roma dénemi siis esyast (Kayseri Arke-
oloji Miizesi)

Lidyalilar ilk paray: (sikke) basmakla kalma-
mig; Sart Cay’nin sundugu alunlari, baskentleri
Sardesta (Manisa) biiyiik bir incelikle islemiglerdir.
Dillere destan zenginliklerini “Karun kadar zengin
olma” hayalleriyle giiniimiize kadar tagimuiglar. Ta-
kilar tarih boyunca yalnizca zenginlik hayallerini
stislemekle kalmiyor, inanglari da yansitiyorlar.
Pers’ler, taglarin kendine ozgii gili¢leri olduguna
inaniyorlardi. Ayrica Perslerin tek tanrili Zerdiist
dinindeki tgliisti; (diinya anasi Anahita, 151k ve
dogrulukla iliskilendirilen Ahura Mazda, kétiilik
ilkesi Ahirman) takilarda ti¢ggen baklava bicimli
desenlerle simgeleniyordu. Helenistik dénemdey-
se simgeler mitolojiyle iligkilidir. Aski ve sevgiyi
simgeleyen Aphrodite, mersin ve giivercinle, Zeus
(Tanrilarin Tanris1) megeyle, Apollon (Sanat Tan-
rist) defneyle, Athena (Bilgelik Tanrisi) zeytinle,
Dionysos (Sarap Tanris1) sarmagikla betimlenir.
Ayrica Arthemisi (Iffet Tanrigasi) simgeleyen ay
bi¢imli takilar da yaygindur.

Helenistik dénem, etkisini Anadolu Roma
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egemenligine girdiginde de gdstermis. Roma ta-
kilarinda, dogudan ve Misipdan gelen ajur filig-
re, emay gibi teknikler de kullanilmis. Romalilar
zenginlik ve litkse diiskiinliikleriyle taniniyorlard:.
Bu doénemde, degerli ve yar1 degerli taglar kadar
bunlarin camdan taklitleri de ilgi goriiyordu. Ayri-
ca, Para ve madalyondan yapilmis takilar da kulla-
nilmigtr. Bu dénem kadin ve erkeklerinin takug:
yluziikler, stislenmenin disinda asalet, askeri riit-
be gostergesi, miihiir, tulsim, zehir tasima, evlilik
simgesi ve anahtarlik gibi amaglarla da kullanili-
yordu. Ayni amagcli yiiziik kullanimi, Bizansta da
goriilir. Bizans kuyumculugunda Romadakinden
farkli olarak kabartma daha az tercih edilir. Bizans
takilarinda simgeler, Hiristiyanlik inancinin etki-
sindedir. Emay (mine), tas kakma, niello (savar)
dénemin yaygin teknikleridir. Sel¢uklu takilar1 da
Bizans takilariyla benzerlik gosteriyor.

Selcuklulardan giintimiize, Londra British Mu-
seum, New York Metropolitan ve Berlinde sergile-
nen alun giimiis ve bronzdan yapilmis bircok eser
kalmistir. Selcuklar taki sanatinda, dékiim niello
(savat), delik isi, renkli tas, kakma, kabartma, fi-
ligre (telkari) ve graniile (taneleme) gibi birgok
gelismis teknik kullanmaktaydilar. Sel¢uklularda,
en ¢ok ilgi goren taslar firuze, yakut ve inciydi.
Ayrica alun, soylular ve sultanlarca sayginlik gos-
tergesi olarak kullaniliyordu. Halka ve hilal formlu
kiipeler bu donemin kadinlarinca da ilgi gordiigi,
gerdanliklarinsa hem erkekler hem de kadinlarca
kullanildigi anlagiliyor. Takilarin sadece kadinlara
yonelik oldugunu diisiinmek yanlis olur. Binlerce
yildir, ozellikle de doguda takilar erkeklerce yay-
gin sekilde kullanimigtir. Osmanli kiiltiiriinde de,
kadinlar kadar stislii olamasa da, erkekler de taki
takiyorlardi. Osmanly da sanat ve kuyumculuk
onem tastr, saray tegkilat tarafindan yonlendiri-
lirdi. Genel olarak Osmanli takilarinda, Anadolu
uygarliklarinin, Islam sanatinin ve imparatorlugun
yayildig genis sinirlardaki kiletirlerin etkileri go-
rilir.

Anadolu uygarliklarindan giiniimiize kalan
eserler gliniimiiz kuyumcu ve tasarimeilari, geg-
misin bu birikimlerinden yararlaniyor. Bilingli ya
da bilingsiz olarak biz, hala Arthemisin simgesi ay

seklinde kiipeler kullantyor ya da atalarimiz gibi
kotii niyetli bakiglart (nazar) uzaklastiracagini dii-
sindtigiimiiz boncuklar takiyoruz. Anadolwnun
binlerce yillik ge¢misi takilarla da ginimiize kadar
ulagtyor.

Sonug:

Kiigiik Asya olarak taninan Anadoluda bir ta-
kim objeleri yapma cabasi, en ilkelinden en mo-
dernine kadar, Anadoluda yasamus biitiin toplum-
lar tarafindan araliksiz bir sekilde siirdiiriilmiistiir.
Uygarligin baslangici kabul edilen hominid evri-
mini gergeklestiren Anadoluda siis objeleri Pa-
leotik ve Epipaleotik dénemden insan yagamina
sahne oldugunun en 6nemli delilleridir. Tarihi
bakimdan 900 bin 6ncesine ait insanlar magara ve
kaya siginaklarinda barinmistur Bu siireg, ozellik-
le insanlarin yerlesik hayata gecis yapugi Neolitik
Cagda da devam etmistir. Anadoluda yapilan Siis
objeleri, majik anlamli ve inang ritiielarinin gele-
neksel yasami biittinleyen elemanlardir. Siis objele-
ri ayni zamanda donemin faunasi (hayvan varligy)
konusunda da ipucu vermektedir.

Paleolitik Cag'in son evresi giiniimiizden 40
bin ile 10 bin yil arasinda yasanmistir. Bu donem-
de “Diisiinen Insan” yani Homo Sapiens orta-
ya c¢ikmugtir. Bunlar, biligsel aligkanlik, teknik ve
sosyal zekalar arasindaki entegrasyonu saglamisur.
Dénemin insanlari bunlara anlamlar yiiklemisler-
dir. Homo sapiens’lerin zihinsel gelisiminde siis es-
yast 6nemli bir rol oynamugtir. Diisiinen ve tireten
bir varlik olan insanoglu, Anadoluda baslangictan
gliniimiize kadar biligsel yeteneklerini, teknik, sos-
yal zeké ve yaraucilik ile elde ettigi birikimi birbi-
rine devretmistir.

Paleolitik donemde bes degisik yontemle
tiretilen dokuz ¢esit gerdanlik ve taki saptanmustir.
Neolitik Cag'dan itibaren bakir ve kursun gibi yu-
mugak malzemeler de kullanmaya baglamistir. Bu
dénemden sonra yerlesme yerleri goriiliir ve obsid-
yenden (volkanik camdan) yapilmis bilezik, kol-
ye ve ayna gibi malzemeler ortaya gtkmistir. MO
4000>den itibaren, altn ve giimiis, ayrica akik ve
kalseduan siis taslar1 taki yapiminda kullanilmaya
baslanmugtir. Arkeometalurjik aragtirmalar, Ana-
dolu madenciliginin olusumu ve kronolojisinin
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tespit edilmesinde bunlar 6nemli rol oynamuistir.
Madencilik, kuyumculuk gibi sanatlarin gelisi de
bu sayede aragurilabilmistir. Takilarin korunarak
gliniimiize ulagmasinda en biiyiik etkense mezar-
lar olmugtur. Bakir ile kalay karigimindan olusan
tung, Tun¢ Cagrndan sonra takilarda kullanildi.
Taki yapiminda kullanilan teknikleri de bu
malzemelerden tespit edebiliriz. Yunan, Etriisk,
Roma, Helen, Pers, Misir Lidya gibi Anadolu uy-
garliklar1 ve Selguklu dénemi bu malzeme ile takip
edilebilir.

Kalkolitik Cag'da bakur, kalay ve bunlarin kari-
simi tung siis esyasinda kullanilmaya baglanmigtir.
Neolitikten Kalkolitigin sonlarina dogru, arsenikli
bakir, altun, giimiis, bronz ve demire birakmistir.
Maden igciliginin st seviyeye ¢itkugr Tung
Cagi’'nda bir bakir-kalay alasimi olan tuncun elde
edilmesi maden sanati ve siis objeleri i¢in yeni bir
milat olmustur.

Anadolu uygarligi ge¢misten giiniimiize kalan
eserleriyle kuyumcu ve tasarimeilar i¢in 6nemli bir
kaynak olusturmaktadir, olusturmaya da devam
edecektir. Bu nedenle bunlarin akademik diizeyde
incelenmesi son derece 6nemlidir.
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YA iTAAT YA TERK

Ferhad-1 zamine bahéra dargin
Daglarin bagrinda kis ayaz ayaz
Yiirekler daglanmus, goniiller kirgin.

Bu yakict soguk bu iklime az
Ferhad’in daglari goniilde aysberk
Ne bahér dayanir buna ne de yaz.

Bu dagi delmek zor, buzlar ¢ok berk
[gne ile kuyu kaz yorgun argin
[ste parola: Ya itaat ya terk!

Ferh4d-1 zamane bahéra dargin.

Onder CAGIRAN
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“GOZUPEK-SiVRI DILLI-UYANIK HALK ADAMI” TIPLEMESi BAGLAMINDA NASRETTIN
HOCA FIKRALARIYLA iLE KEMAL SUNAL FiLMLERINIiN KARSILASTIRILMASI

Dr. Fidan UGUR CERiKAN

Ozet

Nasrettin Hoca, Tiirk sizlii kiiltiiriinde fikra tiiriiniin; Kemal Sunal ise ozellikle 1970 ve sonrast dinem Tiirk sinemasinin en
taninmas simalarmdandur. Tiirk sosyo-kiiltiivel yasaminin farkls zaman dilimlerinde karsimiza cikan bu iki temsilciden Nasrettin
Hoca'nin Kemal Sunal’in tiplemeleri iizerinde biiyiik bir etkiye sabip oldugu; hatta Kemal Sunal’in Nasrettin Hoca geleneginin Tiirk
sinemasindaki modern versiyonu oldugu ongoriilmektedir.

Bu ¢alismada; Tiirk kiiltiiriiniin soz konusu iki temsilcisinin yasama kars: duruglarindaki benzerlikler, diisiinsel etkilesimleri ve
Jarklilklars, karsilagtirmals yontemle ortaya konulmaya calisilmstir. Beraberinde bu iki mizah tipinin Anadolu insaninin bakss
agising, duyarliliklarin, inang ve degerlerini ‘gozii pek-sivri dilli-uyanik”; fakat bir o kadar da “saf” halk tiplemesiyle temsil ettigi
tespit edilmistir. Oyle ki, her ikisi de giildiirii ile birlikte gercekleri ortaya koymada sasirtma, diisiindiirme, ilgi cekme, iGretme
yollarini denemekte ve hatta yasadiklar: donemdeki mevcut diizeni elestiven ve yargilayan bir mizah anlayisini yansitmaktadirlar.
Dolayisyla farkly insan karakterleriyle karsimiza ¢ikan bu mizahi tipler, aslinda hem Anadolunun, hem de diinyadaki evrensel
insan tiplemesini cizmektedirler.

Calismanin amacy; Nasrettin Hoca fikralar: icinden ve Kemal Sunaln “Uckigiter”, “Iokatcr” ve “Yedi Bela Hiisnii” filmlerindeki
‘gozii pek-sivri dilli-uyanik halk adam:” tiplemesine yer veren drnekleri tespit etmek ve bu tiplemelerin toplumun sosyo-kiiltiirel
yapist iginde mizahi ozelliklerini ve islevlerini tartismaksr. Bir diger amag da Nasrettin Hoca'nin fikralarindan “gizii pek-sivri
dilli-wyanik halk adam:” tiplemesi baglaminda hangi irneklerin Kemal Sunal’in soz konusu filmlerinde kullanildigini tespit ederck
islevlerini gostermektir.

Anahtar Kelimeler: Nasrettin Hoca, Kemal Sunal, “Uyanik Halk Adami” tiplemesi, Mizah.

COMPARISON OF KEMAL SUNAL FILMS BY THE ORDER OF NASRETTIN’S HOUSE IN THE CONTEXT OF THE
“GULF-SIGGRAPHICAL DILIAN-RESPECT FOLKMAN"

Abstract

Nasrettin Hodja, the kind of joke in Turkish oral culture; Kemal Sunal is the most famous nickname of the Turkish cinema in
the 1970s and after. These two representatives who expressed opposition in different time periods of Turkish socio-cultural life had a
great influence on Kemal Sunal’s typologies of Nasrettin Hodja; Even Kemal Sunal’s Nasrettin Hodja tradition is a modern version
of Turkish cinema.

In this study; The similarities, intellectual interactions and differences in the attitudes of the two representatives of Turkish culture
to life have been tried to be put forth comparatively. Together, these two types of humor, the perspective of Anatolian people, their
sensitivities, their beliefs and values are “vigilant-vigilant”; But represented by so “pure” popular typology. So much so that they
both try to confuse, think, attract and teach ways of revealing the facts together with laughter and even reflect a sense of humor that
criticizes and judges the present order in the period of their lives. Therefore, these humorous types that are confronted by different
human characters draw the universal human typology in both Anatolia and the world.

Purpose of the study; Nasrettin 1o identify examples of the types of hoca folklore and Kemal Sunal in the “U;/eégtlcz 7, “Tokatct” and
“Seviye Bela Hiisnii” films, and to describe these types in their socio-cultural structure of society. Features and functions. Another aim
is to determine which examples were used in the films of Kemal Sunal in the context of the typology of Nasrettin Hodja in the context
of the ‘gaze-pointed-tongued-wise folk man’.

Keywords: Awakening folk typography, Humor.

Giris “Insan niye aglar?” Bu soru cevapsizdir. Tipki
“Insan niye giiler?” sorusunun cevapsiz olusu gibi.
Ancak “Insan neye aglar ya da neye giiler?” sorula-
rinin cevaplarint aramak ve bulmak miimkiindiir.
Bu konuda Freud, “Bazen bir esprinin iyiligini icer-
digi diigiincenin degerini, esprili zarfinin bize verdigi
zevk yiiziinden yiiceltiyoruz. Biz neyin zevk verdigini
ve neye giildiigiimiizii bilmiyoruz. Biz esprinin bigi-
minde bizi hosnut eden seyin payini diisiinceye verme
egilimindeyiz.” (Freud, 1988: 138-139) demistir.
Nitekim “aglama” ve “giilme”, tarihin farkli do-
nemlerinde farkli alanlardan pek¢ok arastirmaci-

nin ilgi odag: haline gelmistir.

nsanoglu diinyaya gelir gelmez, heniiz goz-

lerini dahi agmay1 beceremez haldeyken, ilk

“merhaba’sin1 aglayarak gerceklestirir. Bir
yandan diinyaya gelisini aglayarak duyurmaya ¢a-
lisan bebegin bunun i¢in aglamay: se¢mis olmasi
daha sonra yasayacaklar1 acisindan da son derece
manidardir. Aslinda bu se¢im, “aglama’nin 6gre-
nilmis bir davranis ya da eylem olmadigini, dogus-
tan geldigini gostermektedir. Bebek, belki de anne
karnindaki giivenli yuvasindan, kendini giivensiz
hissettigi bagka bir yere gelis travmasini atlatama-
dig1 i¢in aglamistir. Kim bilebilir ki?
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Bilim adamlart “gilme” ile ilgili “Gstiinlik,
uyusmazlik ve rahatlama” teorilerinden bahset-
mektedirler. Marreall de bu teorilerin herbirinin
giilmenin bir 6zelligi oldugunu soylemektedir.
Ona gore; giilmenin degisik sebepleri vardir ki
bunlar; kendi basarimizdan hosglanmak, bazi uyus-
mazliklarla eglendirilmis olmak, hapsedilmis ener-
jiyi serbest birakmak vb. durumlardir. (Morreall,
1998: 88-89)

Nat Schumlowitz; saka ve giildiiriiniin diin-
yanin en salgin hastaliklarindan oldugunu soyler.
Ona gore “Tup ilmi bu hastaliga ne ila¢ bulabilmis
ne de bu hastaligr tedavi etmeye ugrasmistir. Sayet
tedavilerde kullanilan giilme ilaci’ olsa idi doktor-
lar, her hastaya giilme regetesi’ yazards.” Bu aci-
dan bakildiginda toplumlarin gegmisinde “giilme
mikrobu”nu yayan degisik tipler olmustur ve bu-
giin de olmaktadir. Ornegin Tiirk toplumunda bu
tiplerden biri Nasrettin Hocadir. (Basgdz, 2005: 8)
Nasrettin Hoca’'nin fikralari, sadece Anadolu cog-
rafyasinda degil; diinyadaki Tiirk topluluklarinin
bircoguna mal olmus sozlii kiiltiir tirtinleridir.

Nasrettin Hoca’nin gergekten yasamis bir kimse
mi, yoksa halk tarafindan diislemlenmis bir halk
kahramani mi1 oldugu konusunda ¢esitli bilgiler
bulunmaktadir. Onun fikralarindan hareketle ve
halk arasindaki soylentilerden yararlanilarak XIII.
yuzyilda yasadigr ya da dislemlendigi distiniil-
mektedir.

Bazi bilim adamlarina gére; tarihi kaynaklardan
yola ¢ikilarak Eskisehir’in Sivrihisar'inda dogdugu
ve Konya'nin Aksehir'inde vefat ettigi; Tiirk yasan-
usini, deger yargilarini ve felsefe sistemini ortaya
koyan bir mizah tiplemesi oldugu séylenmistir.

Tiirk dilinin mecazlarinin ve ses 6zelliklerinin
cok iyi kullanildigr Nasrettin Hoca fikralarin-
da mizah; dar manada bireyin, genis manada ise
toplumun ihtiyag ve beklentilerine gére olusturul-
mustur. Anadolu insanina baski uygulayan cesitli
donemlerin egemen giiglerindeki adaletin saglana-
madig sosyal kurumlar, onun zekési ve ilmi ile fik-
ralarda islenmistir. Insanlarin iliskilerinin diinyevi
temeller tizerine kurulu olmasini, topluma fayda
saglamayan ve gegerliligi yok olmus bazi gelenek-
goreneklerin = stirdiiriilmeye ¢aligtlmasi, toprak
miilkiyetinin padisahlara, agalara ve beylere ait

olmasinin halka verdigi sikintilar, Nasrettin Hoca
fikralarinda “giiliingliikle” ya da “mizahla” ortaya
ctkmistr. Nasrettin Hoca'nin “giiliing” olma y6nii;
bazi fikralarinda, kivrak zekas: ve akliyla gergekles-
tirdigi hazircevaplik 6zelligi ile saglanirken; bazi
fikralarinda saf ya da zeka yontinden halktan bir
farki olmayan siradan bir adam gibi durarak orta-
ya ¢ikar. Bu ¢alismada ise Nasrettin Hoca'nin “saf”
yonii degil, daha gok “sivri dilli, goziipek ve uyanik
adam” tiplemesindeki mizahi yonleri tizerinde du-
rulacakur.

Teknolojinin  toplumlarin  giinlitk hayatina
girmesiyle birlikte, cesitli kiiltiir ortamlarinda se-
killenen folklor tirtinleri, yazili kiiltiir ortaminda
kaydedilerek elektronik kiiltiir ortaminda ses ve
goriintli ile gelecek kugaklara aktarilmaya basla-
mustir. Nitekim bu aktarima en giizel 6rneklerden
biri, Nasrettin Hocanin Kemal Sunal karakterle-
rindeki yansimasidir. Nasrettin Hoca, Tiirk sozli
kiltiiriiniin ytizyillara mal olmus en taninmus fikra
tipi iken; Kemal Sunal 1944’te diinyaya gelen, lise
yillarinda tiyatroya baslayan ve ozellikle 1970 ve
sonrast dénem filmlerinde oynayan bir komedyen
ve sinema oyuncusu olarak karsimiza cikar. (Su-
nal:1) Her ikisinin ortak 6zelligi Tiirk toplumuna
mal olmus mizah tipleri olmasidir. Yapilan gesit-
li galismalarda, Nasrettin Hoca'nin Kemal Sunal
tizerinde biiytik bir etkisinin oldugu; hatta Kemal
Sunal'in Nasrettin Hoca geleneginin modern bir
versiyonu oldugu 6ngériilmektedir. Bu nedenle bu
calismada, Anadolu’'nun farkli zaman dilimlerine
damgasini vurmus, farkli teatral ortamlarda varlik-
larini siirdiirmiis ve hala siirdiirmekte olan bu iki
adama “Tiirk halk: neden giilmektedir?” sorusunun
cevaplari dinleyici-seyirci kitlesinin farkliligi bag-
laminda aranmaya ¢aligilmistir. Ayrica onlarin mi-
zah anlayisini besleyen Tiirk kiiltiir kodlarinin ve
degerlerinin neler oldugu “karsilagtirma” yoluyla
tespite ¢aligilmugtir.

Kemal Sunal’a ait seksen iki film vardir. Bu
filmlerden yirmi birinde Kemal Sunal, “Saban”
rolindedir. “Saban” roliinde oldugu filmlerin-
de genellikle saf, sansli ve iyi yiirekli bir karakte-
ri canlandirmis ve birkag¢ bilim adami tarafindan
bu karakter geleneksel mizah kahramanlarindan
Keloglan ile 6zdeglestirilmisti. Bu ¢aligmada
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ise; Kemal Sunal'n “gézii pek-sivri dilli-uyanik”
hallerinin agir basug: filmleri arasindan ozellik-
le 1980 askeri darbesi sonrasinda ¢ekilmis olan
1981'deki “Ugkagiter”, 1982'deki “Yedi Bela Hiis-
nii”, 1983’teki “Tokat¢t” (Sunal: 1-3) filmleri ele
alinmistir. Caligmada ele alinan bu ii¢ filmde de
Tirkiyedeki koy-kent arasi gegislerde ortaya ¢ikan
catismalara bagli olarak kirsal kesim insaninin ge-
ligkileri anlatilmakrtadir.

Tiirk toplumunun bir kesiminin XX. yiizyilda
etki giicti zayiflamaya basglamis olan gelenek ve go-
renekleri stirdiirmeye ¢alismasi, toprak miilkiyeti-
nin agalarin vb. giiglerin elinde olmasi ve sistemin
tirettigi “mafya-dolandirici-tokat¢r” gibi tiplerin
halka verdigi zararlar, kéyden kente ekonomik ve
toplumsal sorunlarla go¢ eden ya da kentten koye
geri gelen kdy insaninin ne tam kentli ne de tam
kéylii olamamast ve bu durumun insanda yarat-
ug celiskilerin islendigi bu filmlerin ana temas:
birbirine ¢ok benzemektedir. S6z konusu filmlerde
Kemal Sunal, senaryolarin saf goriinen bir yiizle
oynarken; tilki gibi kurnaz bir hareketlilik ¢izmek-
tedir.

Filmlerin sonunda da “uyanik” davransglari sa-
yesinde halki kotiilerin diizeninden ¢ekip ¢ikar-
may1 ve adaleti saglayarak hakk: hak edene teslim
etmeyi basarmaktadir. Yalniz bunlari yaparken ¢o-
gunlukla ahlaki yollar1 degil; kotiilerin kullandig:
ahlaksiz-hileli yollar1 kullandig1 goriilmektedir.

Nasrettin Hoca'ya mal edilen fikralar arasin-
da ozellikle XIV-XV. yiizyillarda Timur isgaliyle
Anadolu’nun i¢inde bulundugu sitkintilarla Kemal
Sunal’in 6zellikle 1980 sonrast oynadigi birgok
filmle benzerdir. Oyle ki Kemal Sunal’in s6z konu-
su filmlerinde canlandirdigi karakeerler, Nasrettin
Hoca' nin mevcut diizene karst durusunu hatirlat-
maktadir. Kemal Sunal’in, Nasrettin Hoca'nin bazi
fikralarini ya da fikralarinin ana temalarin yansi-
tan ciimlelerini filmlerinde oldugu gibi kullanmas:
da dikkat cekicidir.

Hem Nasrettin Hocada hem de Kemal Sunal'da
tespit edilen bu 6zelliklerden hareketle denilebilir
ki her iki tipin mizah 6zelliklerinde insanlarin kay-
bettiklerini geri getirme &zelligi yoktur; ancak top-
lumlarin kaos dénemlerinde diinyay: ya da diizeni
anlamaya yardim etme 6zellikleri vardir.

Calismada ele alinan s6z konusu filmlerde,
Kemal Sunal'in canlandirdigi karakterlerin Nas-
rettin Hoca gibi hazircevap oldugu gériilmiistiir.
Kemal Sunal, saf bir koy delikanlistyken hayatin
icinde olgunlagmakta; zekési, akli ve kurnazlig ile
toplumun aksayan yo6nlerini ve egemen gii¢lerin
ozellikle din olgusuyla kendilerini nasil kullandi-
gin1 mesajlarla anlatmaya calisan bir halk distini-
rit gibi sekil degistirmektedir. Nasrettin Hoca'nin
baz1 fikralarinda da dinin kisisel ¢ikarlara hizmet
edilmesinin yanlis oldugunu dile getiris sekli, di-
nin algilanis sekliyle alay etmesi yoniindedir. Her
iki mizah tipinin de ¢aligmada iliskilendirilen eser-
lerinden hareketle islev baglami ve icra ortamina
gore yapilan degerlendirmede; elestirme-yerme,
giildiirme-eglendirme, rahatlatma, kendini kabul
ettirme, egitme, kiiltiiri gelecek kugsaklar aktarma
islevleri ortaya ¢ikmaktadir. Bu iglevlerden yola ¢1-
karak da calisma; “7iirk toplumunun sosyal gercekli-
gine yonelik mizah ve Tiirk toplumunun yonetimin-
deki aksakliklara yonelik mizah” olmak tzere iki
ana baslikla temellendirilmistir.

a. Tiirk Toplumunun Sosyal Ger¢ekligine
Yonelik Mizah

Tiirk toplumunun sosyo-kiiltiirel yapist iginde
gelenek ve goreneklerin glintimiizde de kiiltiirel
aktarimini gergeklestirdigi bir gercektir. Bu kil-
tirel aktarimin dénem dénem; ¢esitli nedenler-
den dolay1 toplumlara hizmetten bireylerin kisisel
cikarlarina hizmet ettirildigi de gozlemlenmistir.
Ornegin “Uckagiter” filminde Rifki'y1 oynayan
Kemal Sunal, gelenek ve goreneklere uymayan
amcasi Sabri’nin adaletsiz tavriyla karst karstya
kalmustir. Ilgili kisim soyledir: “Rifks, Almanyada
calistiktan sonra babasindan kalan ev ve arsasini sat-
mak igin koyiine donen iyi niyetli, saf bir delikanls
iken Rifkernin amcast olan Sabri, Riffernin baba-
sindan kalan mallar: hile ile iizerine gegiren bir dii-
zenbazdir. Sabri Rifki’ya, babasinin olmeden once
kumar borcuna karsiltk mallarin: kendisine sattigini
soyler; ancak Riffer bu soylenenlere inanmaz. Amcas
ise Riffrdan kurtulmak istemektedir ve Raziye yen-
gesinin namusunu bahane ederek onu evinden uzak-
lagtiror. Rufki'nin artik kalacak bir yeri dabi yoktur
ve bu olaylarin akabinde koy kahvesine gelen Rifkes,
artik kahvede yatip kalkar” Bu yasananlar, aslinda

Erciyes * Mart 2018

Yil: 41 * Say: 483 24




Tiirklerin toresine aykiridir.

Tiirk toresinde “Amca” baba yarisidir ve amca
adaletli olmali, yegeninin malini emanet olarak
gormeli, onu korumali ve zamani geldiginde ona
iade etmelidir. Ayrica yenge ile yegen yakistirma-
st ve bunun dedikoduya déniistiiriilme ihtimali
dahi, Turk toresinde hos karsilanmaz. Nasrettin
Hoca'nin 6len kimseden arkaya kalan yetimin ma-
linin yenmemesi gerektigi ile ilgili mesajt igeren
fikrasi ise soyledir: “Hoca bir giin odun keserken eli
ayagy tisiir. Ben oldiim.” diyerek bir agacin dibine
yatar. Kurtlar gelip merkebini yemeye baglar. Hoca
yattigr yerden ‘lyi buldunuz sahibi 6lmiis esegi’ der.”
(Tiirkmen, 1989:40)

Toplumda Islam dininin yasanis sekli, Nasret-
tin Hocada da, Kemal Sunalda da elestiri unsuru-
dur. Oysa halkin Islamiyet’i kitabindan 6grenmesi
gerekmektedir. Kulaktan dolma sahte bilgilerle
hareket edenler, daima kandirilmaya mahkimdur.

Nasrettin Hoca ¢ogu fikrasinda; toplumun
bilgesi konumundadir; fakat Nasrettin Hoca'ya
atfedilen bazi fikralarinda ise onun dini, kendi ¢i-
karlarina yénelik kullandigr gérilmektedir. Tipkt
“Ugkagiter” filmindeki dini bir kimlige sahip olan
Arif’in halki kandirmast ve kendi ¢ikarlart dog-
rultusunda hareket etmesi gibi. Arif, toplumun
olmasi gereken degerler dizgesine aykiri tutum ve
davransslar icindedir. Filmde, Rifki’'nin Arif Efendi
ile olan diyalogu da insanlarin bos inanglarla kan-
dirilldigr Gizerinedir. Rufki, halki Arif konusunda
uyarmaktadir. Sarikli ve ciibbeli din gorevlisi go-
riintiisiindeki Arif, Islam ¢izgisindeki din gorevlisi
tiplemesine uymamaktadir. Halk, Arif Efendi’nin
nefesiyle kéye yagmur diisecegine inanmaktadir.
Arif Efendi ise hizmet ger¢eklesmeden onlarin pa-
rasint almistur. Romatizmasindan dolayr yagmu-
run yagacagint bilen Rifki'nin kdy halkinin gézii
oniinde Arif’le yapugt bahsi kazanmasi, Arif’in
hocaligini itibarsizlagtirir. Rufki romatizmasindan
dolayr yagmur yagdirabilmekte, tesadiifen ¢irkin
kizlara koca bulmakta, kétiiriimleri iyi etmekte ve
saglam adama bedduastyla inme indirebilmektedir.
O, halkin goziinde bir “dervig’tir. Filmdeki Arif de
Rifki da halki kandiran durumundadir ve bu du-
ruma benzer bir tutum Nasrettin Hoca'nin bir fik-
rasinda da soyle gecmektedir: “Bir keresinde Hoca,

komgsu bahgeden sebze calarken yakalanir. Hocay:
tutanlara ‘Siz bana dokunamazsiniz. Ben Tanrinin
kigi (kiigiik) kardesiyim.’ der.” (Basgoz, 2005: 28)

Bu fikrada Nasrettin Hoca toplum i¢inde din
gorevlilerinin isterlerse halki, her sekliyle kandira-
bilecegini ve sahip olduklart misyona yakigsmaya-
cak davransglari sergilediklerinde dahi bu durum-
lar1 ortbas edebilecekleri anlatilmistir. Nasrettin
Hoca'nin bu fikrasinda da insanin icinde bulun-
dugu kotti bir durumdan dini zaaflari kullanarak
nasil kurtulabilecegi im4 ve taglama ile gosterilme-
ye calistimistir.

Nasrettin Hoca gore Miisliiman, her kogulda
diirtist olmalidir ve bu gereklilik ise fikralarinda ge-
sitli yollarla dile getirmistir. Bu duruma Nasrettin
Hocanin “Ama” fikrasi 6rnek gosterilebilir. Fikra
soyledir: “Hoca bir giin 1rmak kenarinda tururken
on dma gelir ve kendilerini bir pula irmaktan gecir-
mesi i¢in Hoca ile pazarlik eder. Ancak Hoca bunlar:
trmaktan gegirirken, iclerinden birini irmak suyuna
atar. Amilar bu olaym iizerine bagirmaya baglarlar.
Hoca ise onlara “Nigin bagirirsiniz, bir pul eksik ver-
diniz.” der. (Tiirkmen, 1989: 24)

Nasrettin Hoca’ya mal edilen fikralar arasinda
mantik oyunlariyla karst tarafi aldatmak tizerine
kurulan fikralar da bir bakima Kemal Sunal’in
Tokat¢rdaki dolandiriciliklarinin ilham  kaynagt
olmustur. Ornegin; “Bakkal diikkinina giren Nas-
rettin Hoca, once bakkaldan helva alir. Sonra helva-
dan vazgecerek; helvanin yerine zeytin ister. Zeytini
alsp ¢ikarken bakkal, Nasrettin Hocaya bakkal Zey-
tinin parasini vermediniz.” der. Hoca da ‘Ben zey-
tinleri helvanin yerine aldim.” der. O zaman bakkal,
‘Helvanin parasini ide.’ der. Hoca ‘Insaf almadigim
helvanin parasini mi istiyorsun benden?” diyerek bir
bakima mantk oyunuyla dolandiricilik yapar.

Nasrettin =~ Hoca  fikralarinin ~ “vurucu
ciimleleri’ni kullanan Kemal Sunal filmlerinin
senaryosunda da “hareket komigi” ile “durum
komigi’nin ¢ogu zaman birlestigi goriilmekeedir.
Seyirci olay1 seyrederken giilmektedir. Hoca'nin
fikralarinda ise dinleyen kesim, fikradaki hareket-
lerin durumunu hayal etmektedir. Hayalde dinle-
yen daha serbest hareket edecegi icin istedigi bo-
yutta konuyu abartmakta; kendisiyle 6zdeslestir-
mekte ya da zenginlestirmektedir. Kemal Sunal’in
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basarisi ise bu hayal giicii ile yapilanin tek bagina
yapiliyor olmasindadir. Nasrettin Hoca'nin da Ke-
mal Sunal’'in da kelime oyunlarina bagli giilmeleri
vardir. Ancak Kemal Sunal, bu giilmeleri mimik ve
jestleriyle zenginlestirmektedir.

Nasrettin Hoca'nin, kelime oyunlarina dayal:
mizah unsurunu kullanarak komik durum yarat-
ugt fikralarindan biri “Ipe un serilir mi?” fikrasidur.
(Tirkmen, 1989: 33) Kendisinden ip isteyen kom-
susuna, ipin uygun olmadigins; ¢linkii génlii olma-
yinca ipe un dahi serilebilecegini soyledigi fikra ile
Hoca'nin omzuna bir merdiven alarak komsusu-
nun bahgesine girdigi ve komsusuna yakalandigin-
da ise bah¢ede merdiven sattugini ve merdivenin
nerede olsa satilabilecegini séyledigi (Tiirkmen,
1989: 25) fikrada temel kurgu “imkansizliklar”
tizerine olusturulmustur.

Bir benzer “imkansizlik” da Hoca’nin evine ese-
gini odiing istemeye gelen komsusuna “Esek evde
yok.” demesiyle Hoca’nin esegin anirmasinin bir
olmasi tizerine Hoca'nin komgusuna “Ne acayip
adamsin, esege inaniyorsun da ak sakalim ile bana
m1 inanmiyorsun?” (Tiirkmen: 40) seklindeki soy-
lemidir. Biitiin bunlar, Hoca'nin mizahin temel
prensibi olan “Mizah: yapanin kendisine degil; mi-
zaha giiliinmesi” prensibine uygundur. Nitekim
Tiirk toplumu Nasrettin Hoca'nin kendisine degil;
her zaman ya soziine ya hareketine giilmektedir.
Ayni durumu Kemal Sunal’in filmlerindeki bazi
komik unsurlarda da gormek miimkiindiir.

Nasrettin Hoca, “uyanik” bir tiptir; bu neden-
le adaletsiz durumlart ya da olaylar fark edendir.
Ornegin bir fikrasinda yarim kele yapilan tiragin,
aslinda tiim sag1 tirag ettirenle es deger olmadigini
ve bu nedenle iicretin de ayni olmamasi gerektigi
vurgulanir. Fikra s6yledir: “Hocanin basi kel imis.
Bir yerde tirag olup bir akge verir. Gelecek hafta yine
tiras olup berber ayineyi oniine koyar. Hoca “Benim
basimin yaris: keldir, iki tirasa bir akca olmaz ma?”.
(Tirkmen: 50) “Tokat¢t” filminde de Osman,
Emine’ye 4sik saf ve fakir bir adamdir. Emine de
namussuz, ahlaksiz, dini imani para olan Hasan
Aga'nin kizidir. Hasan Aga, Emine igin baglik pa-
rast istemektedir. Osman, Emine icin istenen bas-
lik parasini karsilayamayacag i¢in onu kagirmanin
cesitli yollarini aramakrta; ancak becerememekte-

dir. O, Emine’ye ¢ok degerli oldugunu ifade etmek
icin kilosu kadar ederinin oldugunu sdylemistir;
ama i¢inde bulundugu durumu elestirirken de
Emine’ye on kilo daha zayiflamasint séylemekte-
dir. Osman’in Emine’nin on kilo zayiflamasiyla
elde edecegi kar, Nasrettin Hoca'nin kelliginden
kazanacagi kir kadardir.

Nasrettin Hoca'ya mal edilen ¢ogu fikrada, in-
sanlar giinliik ¢ikarlart icin kardeslik, arkadaslik,
komsuluk gibi iligskilerinde samimiyeti, diiriistlii-
gl unuttugu ve gesitli ahlak sorunlarinin oldugu
anlagiimaktadir. Ornegin “Kazanin dogurduguna
inaniyorsun da, oldigiine niye inantyorsun?” fik-
rasinda Nasrettin Hoca'nin kazani 6ldiirmesinin
nedeni, cimri komsusunun tutumudur. Nitekim
Nasrettin Hoca, fikrada zeki ve sasirtict s6z ve dav-
ransglartyla komsusunun cimriliginin ve uyanikli-
ginin kargisinda maglup olmaz; hatta onu alt eder.
(Turkmen, 1989: 14-15) Fikra s6yledir: “Nasrettin
Hoca komsusundan bir kazan ister. Kazanin disini
kiille swar, bulgurunu kaynanr, sonra da kazani
giizelce temizler. Igerisine kiiciik bir tencere koyarak
komsunun kapisini ¢alar. Komsu kazanin igindeki
tencereyi goriince saskin bir sekilde Hocaya sorar:
“Hocam bu tencere ne?”, “Senin kazan hamileymis,
dogurdu.” der. Komgsu bu isten memnun kalir. Hoca
komsusundan bir daha kazan: ister. Komsusu da se-
vingle kazan: verir. Fakat aradan giinler gecmesine
ragmen, kazan geri gelmez. Komsu Hocanin kapisini
calar. ‘Hoca bizim kazani verir misin?’ der. Hoca:
‘Komgsu senin kazan oldii.” der. Komsu sinirli bir se-
kilde ‘Hocam hi¢ kazan oliir mii?’ der. Hoca da ‘Be
adam dogurduguna inaniyorsun da oldiigiine niye
inanmuyorsun?’ der.” (Sakaoglu: 195)

Bu fikradaki “imkansizlikla “Tokat¢1” filmin-
deki Osman’in lokantact ile arasindaki diyalog-
daki “imkinsizlik” hemen hemen aynidir. Hatta
Osman’in o sahnesi, Hocanin “Helvanin parasin
vermedigi” fikranin kurgusuna da benzemektedir.
Camin otesine gecemeyecek olan Osman, lokan-
tacinin gdzii oniinde, tavugun suyuna banmis ve
ekmegini o lezzeti hayal ederek yemistir. Bunun
tizerine lokantaci, Osman'dan tavugun parasint is-
temistir. Onun bu tavrina karsin Osman da “O za-
man sen de bana elli lira bor¢lusun.” diyerek onun
yapugt kurnazliga cevap vermis ve o paray: da al-
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miustir. Tipki kazanin Hocada kaldig; Hoca'nin
aldigi zeytinin kendisinde kaldig1 gibi. S6z konusu
orneklerde mizah, gercekiistiiciiliik tizerine kurul-
mustur. Nasrettin Hoca'nin “Paray1 veren dudigi
calar.” fikrasinda “para’nin giictintin ahlaki deger
yargilarinin oniine gegebilecegine isaret edilmek-
tedir.

Hoca'nin yasadigi dénemde de paranin, sosyal
iligkileri zayiflatug1 cok giizel anlaulmistir.  Fik-
ra soyledir: “Nasrettin Hoca giiniin birinde evinin
ihtiyaglarm: gidermek dizere esegine biner ve pazara
dogru yola koyulur. Bir siire gittikten sonra ¢cocuklar,
Hocanin yolunu keser ve ‘Hocam nereye gidiyorsun?’
diye sorarlar. O da ‘Pazara gidiyorum.’ der. ‘Bize
diidiik alir misin?” diyen cocuklara Hoca; ‘Elbette
alirim.” der. Bu arada ¢ocuklardan biri Hocaya bir
miktar para verir, digerleri ise Hocaya iyi dileklerde
bulunur. Pazar aligverisini bitiren Hoca, yorgun ar-
gin evine dogru donerken ¢ocuklar yolunu keser. ‘Ho-
cam hos geldin.’ derler. O da ‘Hos bulduk cocuklar.’
der. Ardindan cocuklarin istekleri baslar: ‘Hocam,
bizim diidiik, Hocam benim diidiik. Hocam bana
yok mu?’ gibi sozgleri isiten Hoca, cebinden ¢ikardig:
diidiigii para veren cocuga uzatir. Bu defa diger ¢o-
cuklar, ‘Olur mu Hocam, hani bize, hani bize?’ diye
stkdyete baglarlar. Bunun iizerine Hoca, ‘Cocuklar,
cocuklar!’ Paray: veren diidiigii ¢alar, bakin arkada-
sz parayt verds, diidiigiinii nasil ottiiriiyor. ” deyi-
verir. (Sakaoglu: 167)

“Tokatg1” filminde de alt yiiz elli lira baglik pa-
rasini biriktiren Osman, Emine’yi alma hayaliyle
koytine donmek iizere trende tokatgilara paralarini
caldirir. Koye gelir gelmez Emine’ye kosar. Ona
mani diizer ve sarilir. Tam bu esnada Hasan Aga
kizint ondan ¢eker. Osman da “Parayla degil mi?
Paray: veren, diidiigii ¢alar.” ve “Altr yiiz lira may-
d, al sana aln yiiz elli lira. Eminem icin her seyim
feda.” der. Hasan Aga’ya parasini verir; ancak tor-
badan ¢ikan gazete kigitlaridir. Filmin bu kesitin-
de Osman’in séylemleri, hem kadinin meta olarak
kullanilmasint elestiren, hem de “para’nin insan-
lart nasil haysiyetsizlestirdigini gostermeye yonelik
kullanilan mizah 6gesi olmustur.

b. Tiirk Toplumunun Yonetimindeki Ak-
sakhiklara Yonelik Mizah

Nasrettin Hoca bazi fikralarinda kadidir, bazila-

rinda ise kadiyi elestiren halktan biridir. Bu fikra-
larindan biri soyledir: “Adamin biri yolda Hocanin
ensesine bir tokat atar. Hoca da onu mahkemeye ve-
rir. Kads, olay: dinledikten sonra saldirgani birkag
kurus gibi kiiciik bir para cezasi odemeye mahkiim
eder. Bir ogrenilir ki adam kadinin arkadasi. Adam:
Kads efendi yanimda para yok miisaade edin. Gidip
getireyim.” diye ¢ikar. Bir daha da donmez. Bekle-
mekten usanan Hoca, kady efendinin ensesine bir
tokat ask eder ve der ki ‘Benim vaktim kalmads bek-
lemeye, o parayr siz alin.” (Basgoz, 2005: 38) Bu
fikrada sikdyetci olan Nasrettin Hocadir. Kendisi-
ne siddet uygulayan adamu sikdyet eder; ancak kad:
adil davranmaz. Hoca da kadt ile arasindaki hiye-
rarsiyi kaldirir. Aslinda bu hiyerarsiyi ortadan kal-
diran kadinin kendi arkadasina tanidig1 imtiyazdir.
“Ugkagiter” filminde de Satilmis Aga, eski belediye
bagkanidir. Satilmisgtan korkan halk, Rifki’'nin ra-
kip belediye bagkani olmasini istemektedir. Rufki,
eski Belediye Bagkaninin menfaatleri geregi riigvet
verme vb. ahlaksizligini ifsa ederek yonetimdeki
kisilere karst halki uyarmakeadir.

Yonetime segilen Rifki ise eski belediye bagka-
ninin yapamadiklarini yapmaya baslar. Bor¢lularin
bor¢larini kapatir, devlet islerinde riigvetin isleyisi-
ni onler, esnafa ceki diizen vermis, temizlik ve su
gibi cevre sorunlarini halleder, kdye asfalt yapar,
IMFden para ister, yoksullara para dagitir, siinnet-
siz cocuklari stinnet ettirir. Halki bir nebze ekono-
mik ve sosyal olarak rahatlatmaya calsir.

Nasrettin Hoca'ya mal edilen fikralarin igin-
de Timurla ilgili fikralar da vardir. Bu fikralarin
bircogunda Timur, sembolik bir yonetici olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim “esege ters bin-
me” (Tirkmen: 46) motifi kaos dénemlerindeki
yasananlari mizah diizeyi yiiksek olanlarin diinya-
y1 tersten okumalar seklinde ifade edilmektedir.
Nitekim “esek”, bilgeligi temsil etmektedir ve bu
bilge, herkesin bakmadig: taraftan bakmaktadir.

Nasrettin Hoca'nin egekle ilgili bir bagka fik-
rasinda da yonetici ile halk arasindaki hiyerarsi
anlatilmakta ve “esek” bir metafor olmaktadir. Fik-
ra soyledir: “Hoca ile Timur karsilikli oturmuglar.
Aralarinda sadece bir minder varmis. Timur, Hoca
ya kizmis. ‘Hoca Efendi’ demis; ‘Esekle senin aranda
ne var?” Hoca: Sadece bir minder efendim.’ demis.
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(Basgoz, 2005: 38) Bu fikrada Hoca, Timurla
kendi arasindaki mesafeyi ve esekle kendi arasin-
daki mesafeyi de esitlemistir. Bir minderlik mesafe;
hitkiimdarligy, bilgeligi ve halkin temsilcisi arasin-
daki hiyerarsiyi ortadan kaldirmistr.

Uckagitci ve Yedi Bela Hiisnii filmlerinde Ruf-
ki, “Gfiiriik¢tilik’ten “adaleti saglayan devlet reisi”
makamina terfi eden biri olarak goriiliir. Hiisnti de
ayni sekilde yalanci kabadayiliktan halk kahraman-
ligina terfi eden biridir. Yedi Bela Hiisnti filminde
de bakkaldan veresiye ekmek alma sahnesi, halkin
ckonomik zayifliginin bir gostergesi olmaktadir.
Oyle ki halkin kazancina goz diken gesitli mafya-
lar ya da egemen giigler vardir. Hiisnii, bu giiglerle
savagir. Tarik'in Hiisniyli oldiiremeyerek kendi-
nin 6lmesi ve Malik’in “bombali elma”daki basa-
ris1izli1 bir tesadiitken, Hamdi olayinda Osman’in
sabun suyunu hazirlamasi ve Malikin Osman’a
kadin kiliginda gonderdigi kiz Ismet’i ‘travesti’ di-
yerek polise teslim edisi vb. durumlar, Osman’in
kivrak zekésini kullanarak “goztipek-uyanik” halk
adamu tiplemesine 6rnek tegkil etmektedir.

“Esek” motifi Nasrettin Hocada da Kemal
Sunalda da ¢ok kullanilan motiflerden biridir.
“Esek”; felsefi olarak koyliiltigii temsil ederken
sembolik anlamda yonetimin egekligini yapmak
olarak kullanilan bir motif olarak da diistintilmek-
tedir. Oyle ki bu imgeyle iistii kapali yonetime
gondermeler yapilmaktadir. Nasrettin Hoca'nin
esegine ters bindigi fikrast oldugu gibi “Esegimin
gonlii olmadan vermem, Esegin bast degismis, El elin
esegini tiirkii cagira ¢agira arar, Diinyanin merkezi
neresidir?” (Sakaoglu: 161-165) vb. esek fikralar: da
vardir.

Kemal Sunal’in “Ugkagitci” filminde de bahsi
kaybeden koytin eski Belediye Bagkani Satlmis da
esek olup Rifkr’y1 sirtinda tagir. Rufki, esek kesen
kasaplari cezalandirir. Esek kesenlere egekten oziir
diletilir. Esege sakal tragi yaptrir. Bundan sonra
tiim kasabanin eseklerini tiras ettirir. Yedi Bela
Hiisnti filminde de Osman, lokantaci Veli'yi esek
yapar ve Uzerine biner. Filmin sonunda da alt etti-
gi MaliK’i esek degil, s6f6r yapar ve adalete teslim
edecegini soyler.

Nasrettin Hoca da, Kemal Sunal da kendi ken-
disiyle alay edebilen mizah tipleridir. Ornegin

Nasrettin Hoca, bir fikrasinda esegine binmeye
calisirken esegin sagina diiser; sonra tekrar esege
binmeye ¢alisir, bu sefer esegin obiir tarafina diiger.
Sonunda esegine binemeyecegini anlayinca kendi-
siyle alay ederek “Hey gidi Hoca, ben senin gengli-
gini de bilirim.” der. (Sakaoglu: 161) Bu duruma
benzer olaylart Kemal Sunal’in filmlerinde de gor-
mek mimkiindiir.

Nasrettin Hoca’nin pabucunu cebine alarak du-
vara ya da agaca ¢ikug fikrasinda  Nasrettin Hoca,
bir bakima toplumu aynasi olmaktadur. {lgili fikra
soyledir: “Bir giin Nasrettin Hoca, mahalle ¢ocukla-
rina ‘Geliniz Hocayr agaca ¢ikaralim, pabuglarini
calalim.’ der. Cocuklar bir aga¢ dibine Hocay: getiri-
rek “Bu agaca kimse ¢ikamaz.” derler. Hoca da ‘Ben
¢ctkarim, der ve agacin tepesine ¢ikar ve pabuglarini
da koynuna alir. Cocuklar, Hoca’ya pabuglarini niye
yanina aldin diye sorduklarinda ‘Belki buradan oteye
yol vardsr; hazir yanimda dursunlar.” diye cevap ve-
rir.” (Tiirkmen: 51) Oyle ki Hoca, i¢inde yasadig1
toplumda aniden gerceklesebilecek her tiirlii olaya
hazirliklidir ve tedbirini elden birakmamaktadir.
Ayni zamanda insanin zaaflari, kapaliligi vb. du-
rumlar da yansitllmaya caligitlmigtir.

Modern mizah teorilerinden zitlik-uyusmazlik
teorisinde, zit olan seylerin insanda giilme duy-
gusunu uyandirdigs goriiliir. Nasrettin Hoca fik-
ralarinda da bu zitlik ¢ok sik goriiliir. Diinyadaki
onemli mizah tiplerinde veya gruplarinda da bu
ozellikten ¢ok sik faydalanilmigtr. Diinya miza-
hindaki “Lorel-Hardi” tipleri gibi Tiirk mizahinda
da benzer tiplerin oldugu bir gercektir ve bu tipler
kiiltiirler arasinda birbirine etki yapmakrtadir.

Nasrettin Hoca'nin bir fikrasinda esege ters
biner, bir bagka fikrasinda selin gotiirdiigii kayin-
validesini suyun akug1 yonde degil; suyun geldi-
gi yonde arar. Kayinvalidesiyle ilgili nicin boyle
yapugint soranlara “O son derece aksi bir kadind.
Mutlaka tersine gitmigstir.” diye cevap verir. Kemal
Sunal filmlerinde de bu tiir zitliklardan oldukea sik
istifa edilmigtir. Ayrica Kemal Sunal’in filmlerinde
bir olay kargisinda beklenmeyenin gergeklesmesi
veya en az ihtimalli sonucun kullanilmis olmasi
da bu zithik prensibinin baska bir 6rnegini teskil
etmektedir.

Nasrettin Hoca fikralarinda dikkati ¢eken diger
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bir 6zellik de anlaulanlardaki celiskiler ve stirp-
rizlerdir. (Eker: 89) Ornegin Nasrettin Hoca, bir
fikrasinda, dinleyicilerini kendi 6liimiinden sonra
yapilmasini istedigi vasiyetine giildiiriir. Fikra soy-
ledir: “Bir giin Hoca vasiyet eder ki ‘Ben oldiigiim
vakit beni eski kabre koyun.” Cemaar ‘Nigiin® dedi-
ginde ‘Sual melekleri geldiginde, ben sual olundum,
gormez misiniz kabrim bile eskidir.” derim de ondan
der.”(Tiirkmen, 1989: 27) Nasrettin Hoca'nin ya-
saminin boyut degistirmesinden sonra dahi kabir
azabindan ka¢ma istegi ve bunu siirpriz istekleri ile
dile getirisi dikkat ¢ekicidir. Kemal Sunal filmle-
rinde de benzer geliskiler gorillmektedir. Ornegin
Rifkr'nin fiiriik¢iiyken Belediye Bagkani olup
adaleti, diristligii ve namuslulugu temsil etme-
si biytik bir ¢eliskidir. Gérdugi ritya ile 6lecegi-
ni distinmesi, kendi sahte dervigligine kendinin
inanmasi ve 6lim olmadiginda da sagirmasi, son-
rasinda tiim gergekleri halkina anlatmasi aslinda
bir absiirtliiktiir. Bu baglamda Nasrettin Hoca'nin
dinleyicileriyle Kemal Sunal’in seyircisinin giildi-
gii stiprizler, abstirtliikler ve tezatliklar aynidir.
Nasrettin -~ Hocanin  yazmalarda  gegen
“hirsizlik”la ilgili fikralart vardir. Onun “hirsizlik”s
anlatan bir fikrasinda da “alan degistirme” ile giil-
menin saglandig1 goriilmektedir. Ilgili fikra soyle-
dir: “Hoca komsusunun babgesinde hirsizliga girer.
Havugtur, lahanady, kabaktir ne bulduysa koparip
bir ¢cuvala doldurur. Tam kagacakken mal sahibi ge-
lir. Hocaya ne yaptigini sorar. Hoca der ki: Komgsu,
biliyorsun ¢ok sert bir firtina oldu. Riizgir beni se-
nin bahgceye atti. Komgsu der ki: “‘Anladim; ama bu
sebzeleri kim yoldu?” Hoca Vallahi riizgir o kadar
kuvvetliydi ki beni yerden yere calmasin diye seb-
gelere yapistim, neye yapistrysa koptu elimde kalds.
Mal sahibi “Peki Hoca efendi, bunlar: ¢uvala kim
doldurdu?’ deyince hoca, ‘Komgsucugum vallahi simdi
ben de bu sorunun karsiliging diigiiniiyordum.’ der.”
(Basgdz, 2005: 53) Burada Hoca, yapug: hirsizlik-
tan, o bahgeye girisinden ve topladiklarini ¢uvala
doldurusundan habersizmis gibi davranmaktadir.
Tipkit Rifki'nin kendiliginden tftiriik¢ti olmast,
arkasindan Belediye baskani secilmesi ve kendisi-
nin gercek dervis olmadigini bilmesine ragmen ri-
yasinin gerceklesecegine inanmasi gibi. Nasrettin

Hoca da Rifk: da bildigini bilmemezlikten gelir ve

onlarin bu tavrina halk giiler. Her iki tipte de “alan
degistirme” sik¢a gortilmektedir.

“Tokat¢t” filminde de Hasan ile Riistem,
Osman’in babasini dolandirip elinden malini miil-
kiinii alir. Osman, baglik parast kazanmak i¢in git-
tigi Istanbul'da bir dilenci kadin tarafindan dahi
kandirilir. Istanbulda kazanip biriktirdigi baslik
parasini trende dolandiricilara garptirir. Istedigi
kizi alamayan diiriist Osman, Istanbul’a para ka-
zanmak icin tekrar gider ve bir meydanda ken-
dini araklamaya calisan askerlik arkadast Sevket’le
kargilagmasi, onun hayatunda koklii degisikliklere
neden olur. Sevket, onu “tokat¢r” olarak egitir. Os-
man da “Ahlaksiz Avni’yi, Kara Erol'u ve en so-
nunda da Hasan aga ile Riistem’i tokatlar. Ancak o,
yapugi “Tokatcilik” gibi kétii isleri yapan Osman,
bu islerden kazandigt her bir kurusu kéyliiye da-
gitmastyla toplumun kahramani “iyi” insan olur.
Nasrettin Hocanin “Kazan Dogurdu” fikrasindaki
uyanik komgsuya Hoca'nin davranis sekli de kotii-
diir; ancak ders vermek amacli oldugu i¢in Nasret-
tin Hoca'nin iyiliginden bir eksiltme yapmaz.

Nasrettin Hoca'nin iyimserligi ise yasadig: yiiz-
yildan 6nce varligini siirdiirdiigii topraklarda bas-
layan kirimlarin, zuliimlerin kargisinda baskilara
ugrayan, yoksulluktan ve kotii idareden yakasini
kurtaramayan, ama yine de dimdik ayakta duran
koyli iyimserligidir. (Basgoz, 2005: 24) Oysaki
cesitli yazmalardaki fikralardan hareketle Nasrettin
Hoca'nin yasadigi dénemin sosyal ve politik ko-
sullarin ¢ok agir oldugu goriilmektedir. Hocanin
gecim sikintist gektigi, dogru diiriist bir malinin
olmadig1, haramin helale karistigs, giicliiniin giic-
stizii ezdigi bir donemde Hoca'nin sorunlari kafa-
sinda ¢ok takmayan biri oldugu, karsilastig: fela-
ketlerde dahi avunacak bir seyler buldugu anlagil-
maktadir. (Basgoz, 2005: 23)

Kemal Sunal’in da 1980 sonrasinda ¢ekilen bu
filmlerinde halkin sosyal, toplumsal ve ekonomik
sikintilarina kargt ¢oziim getirici bir tavir sergile-
digi gorilmektedir. Oysaki Tiirkiyedeki egemen
giiclerin politikalarindan dolay: halk ezilmekte ve
yoksullagmaktadir. Ancak Kemal Sunal bu kosul-
lara ragmen sakin bir tavir sergilemekte ve dogru
bildigini sdylemekten ¢ekinmeyen halk adamin:
canlandirmakeadir.

Erciyes * Mart 2018

Yil: 41 * Sayi: 483 29




Nasrettin Hoca da Kemal Sunal da Anadolu
halkinin i¢ine diistigii benzer kotii hallerden kur-
tulmanin yolunu mizahta aramiglardir.

Sonu¢

Kemal Sunal’in 1970-1987 yillari arasinda oy-
nadigt filmlerin bircogunda toplumsal, ekonomik
ve siyasal konularin islendigi goriiliir. Ozellikle 12
Eylil 1980’i izleyen yillarda yonetimlerin gegis
dénemlerindeki sancilar, Turk toplumunda ¢esitli
travmalara neden olmustur. Bu dénemde yonetim,
yeni ekonomik modeller ararken halk, yiiksek enf-
lasyondan agir sekilde etkilenmis ve hayat pahali-
lig1 alunda ezilmigtir. Boyle bir siyasi atmosferde
tek eglence kaynagi sinema ve televizyon olan Tiirk
halki, giinlik sorunlarini gegici de olsa Kemal
Sunal’in giildiiriileriyle unutmustur.

Onun 6zellikle sosyal igerikli filmlerinin toplu-
mun aksayan y6nlerini, halkin da sikiyetci oldugu
noktalara paralel olarak ele alip islemesi, filmleri-
nin daha gok izlenmesini saglamstir. Intiharin esi-
gine gelen insanlar, onun sayesinde giincel sorun-
larindan uzaklasmis, streslerini azaltmis ve hayatla
yeniden barigmuglardir.

Onun filmlerinin sinemalarda kapali gise oy-
namasl, televizyonda defalarca gosterilmesi de bu
talepten kaynaklanmakeadir. (Sunal: 60-63) Bu
noktada Kemal Sunal filmlerinin bu kadar seyir-
cisinin olmasinda, sadece Kemal Sunal'in degil;
bu filmlerin senaryolarini yazan senarist ve filmleri
ceken yonetmenlerin de etkili oldugunu séylemek
gerekir. Nitekim bu kisiler de Tuirk halkinin sos-
yo-kiiltiirel yapisi iginde kimlik kazanan ve igin-
de bulunduklart toplumun kiiltiirel kodlarint ve
birikimlerini, ortaya koyduklar: filmlere yansitan
perde arkasindaki kahramanlardir.

Bu calismada, Tiirk sosyo-kiiltiirel yagaminin
en 6nemli fikra temsilcilerinden biri olan Nasret-
tin Hoca’nin Kemal Sunal tiplemeleri tizerindeki
etkisi, Nasrettin Hoca fikralarindan hareketle Ke-
mal Sunal filmlerinden 6rneklerle karsilagtirmali
olarak gosterilmeye ¢aligilmigtir. Kemal Sunal film-
lerindeki ana karakter Osman, Rufki ve Hiisnt'ye
dikkatle bakildiginda bu karakterlerin Nasrettin
Hoca'nin toplum i¢inde tagidigi misyona yakin ol-
dugu goriilecektir. Bu tipler insan haklarina saygili
olunmasi gerektigini diisiinen ve mizahi bu yonde

kullanan tiplerdir ve haksizlik yapan, diiriist dav-
ranmayan ve halkina zuliim eden idarecileri pro-
testo ederek onlari kendi silahlariyla cezalandirma-
ya calisirlar. Ancak bunlart yaparken kendileri de
kusurlu davranabilirler; ciinkii onlar da kusursuz
olmayan birer insandir. Adaleti hi¢ kimsenin tam
saglayamayacagini da bilirler; ancak yine de ku-
surlarin aza indirgenebilmesi gerekliligine vurgu
yaparlar. Tim bunlart yaparken de Hoca'nin “Bir
giin Hoca kabirler arasi gezerken bir koca kopek, me-
zar tasima sigildi. Hoca eklin bir comak alup kopege
urmak isteyince kopek Hoca’ya sirtads. Hoca gordii ki
kendiiyii telef edecek, hemen comagr yanuna sakla-
yip “Geg yigidim ge¢” dimis.” fikrasinda oldugu gibi
elestirilerini suya sabuna dokunmayan dolayl: yol-
lardan gerceklestirirler.

Tirk halki acisini, kederini, mutsuzlugunu
Nasrettin Hoca ve Kemal Sunal’la anlayabildigi
icin kendini onlarla 6zdeslestirmistir. Klein “Mi-
zah, zaaflarimizi ve kizginligimizi kabul ettigimizi
gosterir. Giilmek, ayni zamanda ozgiir oldugumuzun
da bir isaretidir. (Klein, 1999: 23) der. Bu baglam-
da denilebilir ki Kemal Sunal ve Nasrettin Hoca,
Tiirk halkint kendi zaaflarina ve bu zaaflarin yol
agugt olumsuzlara giildiirmeyi basarmis tiplerdir.

Kemal Sunal’in filmlerinin bir diger ozelligi de
filmlerdeki Tiirk halk kiiltiiri unsurlarinin zengin-
ligidir. (Abal1: 230) Nasrettin Hoca'nin fikralarin-
da giinliik hayattaki karisi, komgulari, 6grencileri,
ona akil danismaya gelen uzaktaki insanlar; esnaf,
kadi, d6nemin egemen giicti Timur vb. kisiler var-
dir. Mekénlar da Hoca'nin evi, yasadigr mahalle,
mahallenin camisi, ditkkan vb. yerlerdir. Kemal
Sunal’in filmlerinde canlandirdis tipler de giinlitk
hayatta her zaman karsilagilan siradan halktan olan
kahveci, esnaf, cift¢i ya da gurbette ozellikle de
[stanbul'da kargilastirdig1 askerlik arkadasi, koyliisii
vb. dir. Bu kisiler i¢cinde iyi niyetli, saf, temiz, k-
tilik distinmeyen insanlar olabildigi gibi dolan-
dirici, mafya babasi, uyusturucu saticisi, zulmeden
aga, vb. tipler de bulunmaktadir. Kemal Sunal bu
art niyetli kigilerin koétii ylizlerini kivrak zekasiyla
ortaya ¢ikarir. Kemal Sunal bunlart gerceklestirir-
ken ilk 6nce kendini halkin seviyesinin altina ¢eker
ve boylece seyircisinin aklini tistiin kilar. Sonrasin-

da da silik, kilibik, giigstiz bir tipi canlandirirken
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birden halkin bekledigi giiclii kahramana doniisir.
Bu doniisiim ise seyircisinin aklindan daha tstte
oldugu ve o toplumdaki egemen giiclii yapiy: alt
ettigi konumudur. Filmlerin sonunda ise Kemal
Sunal, siradan hayatna geri doner. Ayni siradan
olus, ylikselis ve tekrar eski siradanliga déniis ger-
cekligi, Nasrettin Hoca fikralarinda da goriiliir.
Nasrettin Hoca halkin gerceklik beklentisini dik-
kate alarak hareket eder, kotiiyii zekasiyla alt ettik-
ten sonra iyiyi gildiiriir ve bireyi ya da toplumu
tekrar gercek yasama iter.

Nasrettin Hocada da Sunalda da giiglii ola-
n1 kiigiik diisiirme hirst vardir. Oyle ki Nasrettin
Hocada Timur’a, Kemal Sunalda sehirde ya da
kéyde tiiremis olan eskiyalara kargi verilen miica-
dele mizahla anlatlir ve béylece sikinti, tiziintii ve
bunalimin verdigi agirlik hafifletilmis olur.

Toplumsal erklerin yer degisimi de mizahin
giicii sayesinde dillendirilmis olur. Nitekim Gii-
lin Ogiit Eker'in “Sosyal, siyasal, kiiltiirel, cinsel,
ckonomik bask: altinda bulunan; yenilgi, ¢okiis ve
parcalanma gibi fiziki anlamda gii¢ kaybeden in-
san ve toplumlarin basvurdugu en etkili gizli sila-
hi” oldugundan bahsettigi mizahin, bu baglamda
toplumlarin biyiik sikinularini atlatugs ya da at-
latdmasina kismi ¢oziimlemelerle psikolojik ola-
rak destek verdigini sdylemek miimkiindiir. S6z
konusu rahatlama “giilme”yle neticelenmekte ve
bu sayede mizah, “protesto ve tabrip etme islevi’ni
yerine getirmektedir. Boylece insan, makam, olay
ve iktidarla yapilan ortiilit miicadelede mizahi ey-
lem, mevcut toplumsal diizeni bozmus olmaktadir.
(Eker: 29-31)

Bergson “Giilmeyle duygusuzluk arasinda para-
doksal bir paralellik vardir. Giilmenin on plana ¢ik-
mast igin acima ve sevgi duygularimin kisa bir siire
igin de olsa bastirilmast gerekmektedir. Bu yoniiyle
giilme, acimasizdir.” diyor. (Bergson: 12) Dolay1-
styla da Tiirk halkinin yaratug: bu iki mizahi tip
hem kendilerini, hem halki iyilestirirken, metin-
lerde kullandiklar: verilerde sinirsiz davranmakta-
dirlar.

Klein'a gore “pozitif gli¢ kazanma teknikleri;
define haritast olusturma, dogrulama ve canlan-
dirmadir.” (Klemn: 89) Bu ifadeden hareketle di-
yebiliriz ki mizahi karakterlerin ortaya koyduk-

lar1 eserlerle ulagmak istedikleri, onlarin “define
haritas1”dir. Nasrettin Hoca da Kemal Sunal da
yaptiklart mizahla halkin arzuladigs huzurlu, refah
ve mutlu bir yasama giden yolda, halkin gercekligi
olan olumsuzluklarin sonucu ortaya ¢tkan psiko-
lojik travmalarin kolay atlatilmasini saglamuglar-
dir. Tkinci asama ise degisikligi dogrulamadir. Bu
asamada halk, i¢inde bulundugu durumdan kur-
tularak hayallerine ulagirsa degisiklik gerceklesmis
olur. Ugiincii asama ise canlandirmadir. Fikranin
sonunda ya da filmin sonunda olmasi istenenler
gerceklesir. Burada mizah, negatif enerjiyi pozitife
cevirerek, giilenleri iyilestirir ve boylece gorevini
tamamlamis olur.

Glinimiizde Nasrettin Hoca'ya ve Kemal
Sunal’a Tirk halki giilebiliyorsa ayni hiizni, si-
kintiy1, kisacasi olumsuzluklari yagamaya devam
ettigi icindir. Bagka bir séylemle toplumsal, siyasal
ve ekonomik isleyisler degismedigi icin bu mizahi
ogeler giincelligini korumaktadir. Nasrettin Hoca
glin gectikge fikra kasasini zenginlestiriyorsa, Ke-
mal Sunal da hala izlenebiliyorsa bu nedenden
dolayidir. Denilebilir ki her iki tip de toplumsal
sorun ve celiskilerden beslenmekte ve aslinda onlar
bu toplumsal sorun ve ¢eliskinin diizelmesine ilis-
kin 6nerilerde bulunmaktadirlar.

Bireylerin “giilme” becerisi de, “neye giildiikle-
1i” de toplumlarin kiiltiirel kodlariyla ya da baska
bir séylemle gelenekei yapiyla agiklanabilir. Top-
lum, bireye bu gelenekgi yapinin i¢inde yetistigini
hatrlatr ve bu toplumun aksayan yénlerini gos-
terdigi icin giilme gerceklesir. Dolayisiyla gelenek
ile modernlik mizah sayesinde i¢ ice olur. Tipki si-
nemanin teknik bir bulus olmasi ve getirdigi yeni-
liklerin halk tarafindan ¢abuk kabul edilmesi gibi.
Bu iki farkli kiileiir Griinii de dinleyici-seyredici
ihtiya¢ ve beklentilerine gore farkls islevler tstle-
nebilmektedir.

Kemal Sunal da Nasrettin Hoca da ¢evrelerinde
olup biten her seyin farkinda olan; ancak bir o ka-
dar da saf, temiz ve salagi oynayan tiplerdir. Ctinki
onlar, daima kétiiye karsi iyiyi, ¢irkine karst giizeli,
ahlaksiza kargt ahlakliyr savunmuglardir. Bu kisilere
giilen halk da anlik bir rahatlama saglasa da uzun
vadeli olarak diistinmeye sevk edilmektedir. Her
ikisi de mevcut yonetim sistemine kargi gelmeden,
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iyi niyetle bazi toplumsal sorunlarin dile getirebile-
cegini ve hatta ¢oziilebilecegini gostermeye ¢alisir.
Nasrettin  Hocanin fikralarinda da, Kemal
Sunal’in filmlerinde mizahin degisik islevleri ye-
rine getirilir. Mizahin agik islevleri “keyif verme
ve eglendirme, elestiri ve hosgorii”; kapali islevleri
arasinda bagkaldiri, protesto ve tahrip etme, yarar
veya zarar verme, sosyallesme, hayata tutunma, fi-
ziksel iyilestirme, gerilimi azaltma, basarili savun-
ma mekanizmast olma, sorunlarla basa ¢ikma, sa-
vunma ve saldiri, toplumsal tarihin kod ve mesaj-
larint tasima, dikkat ¢ekme, itiraz, kabullenmeme”
vb.dir. Bu islevlerin i¢inde “Savasta protesto islevi”
onemlidir. $6yle ki; Eker’in ifadesiyle “Savay, fiziki
kuvvet ve silahlarin; mizah ise, yalnizca zekilarin
carpisarak distiin gelme miicadelesidir. Mizah, bazen
savagta fiilen kaybeden tarafin kaybetmesinin acisin
telafi edici bir karsi durugtur. Atinalilarda Aristop-
hanes, Tiirklerde Nasrettin Hoca, bubranls donem-
lerin, halkin kurtarict olarak gordiigii kisiler olarak
tarih sahnesindeki yerlerini almistir” (Eker: 37) Bu
orneklere ekleyebilecegimiz bir diger kisi de Ke-
mal Sunal'dir. O da beyaz perdede ve televizyonda
1970 ve sonrast tlkenin i¢inde bulundugu buna-
limli dénemleri yumusatan, halkin yasadigi trav-
malart atlatmasini saglayan kisi olmustur ve boy-
lece “Savasta protesto islevini” yerine getirmistir.
Mizahin bagka bir islevi olan “Sosyal tarihin kod ve
mesajlarini tasima iglevi” (Eker: 43) ni en giizel Ke-
mal Sunal’in filmlerinde dogrudan kullandig: Nas-
rettin Hoca fikralarindan kesitler 6rneklemektedir.
Mizahin “Elestiri ve hoggorii islevi’nde de bu
iki tip aslinda tiim insanligin haritasini gizmekte-
dir. (Eker: 44) Bunu yaparlarken de ortak kiilti-
riin paylagilan davraniglarini evrensel diistincelere
doniistiiriirler. Nitekim yoneticiler adil olmalidir
ve zulmetmemelidir. Yonetilen de zalime boyun
egmemelidir. Mizah, bu asamada, diizeltilebilecek
kusurlara gonderme yaparak toplumlarin elestiriye
tahammuillerini ararmaktadir ve milletlerin karak-
teristigini belirlemede 6nemli rol oynamaktadir.
Kisacast bu tirtinlerdeki mizah, Tiirk milletinin
beklentilerini ve ihtiya¢larina cevap vermektedir.
Sonug olarak denilebilir ki, Nasrettin Hoca'nin
bahsettigi konular, yapug: elestiriler ve giildiirii
ogeleri Kemal Sunalda da aynidir. Her ikisi de

halkla ilgili olan her seyi bir kuyumcu ustaligiyla
islemigtir. Hatta Kemal Sunal, senaryolarinin konu
itibariyle birbirine benzerliginin nedenini olarak
ulusaldan evrensele agilan bir kapi olarak su acik-
lamay1 yapmustr:  “Diinyada yirmi ala konu var
zaten. Biliyor musunuz ki, biiyiik westem ustas: John
Ford'un, Shakespearein biitiin hikdyeleri ayni. Yir-
mi altr konu iginde intikam, hirs, kin, nefret, celigki,
sevgi, kavga ... Bunlar degismez. Ben Kemal Sunal’in
filmlerini izleyen o seyirciyi kiiciimsemiyorum, hor
gormiiyorum ve dogru seylere giildiigiinii vurguluyo-
rum. Soyle bir varsayim olabilir mi? (Sunal: 143)

Goriilen o ki kiiltiirel bellegi hig bir teknoloji
yok edememektedir; clinkii bellekte depolanan,
kodlanan, gerektiginde cagirilip aktif hale geti-
rilebilmekte ve sadece kendine yeni mankenler
yaratmaktadir. Bu mankenlerden biri de Kemal
Sunal'dir ve en belirgin 6zelligi mizahi yonudiir.

Nasrettin Hoca da Tiirk mizah belleginin “ara-
ma motoru” ya da paylagim sitesi” olarak goriil-
mektedir. Nitekim hem Nasrettin Hoca, hem de
Kemal Sunal insana ait olan beseri konular1, olum-
lu elestiri ve uyar1 gorevleriyle ulusal mizah belle-
ginden uluslararasi boyuta basarili bir sekilde tagt-
muslardir. (Eker: 84) Nasrettin Hoca, insan olma-
nin tim Ozelliklerini yansitmaya ¢alisan bir halk
temsilcisidir. Kemal Sunal da senaryosunu, insana
ait olan dogalligini bozmadan oynayan samimi bir
tiptir.

Tiirk halki, diigiinme boyutunda ¢ok zorlanma-
dan oldugu gibi yasamay1 seven bir karakteristik
ozellige sahiptir. Bu agidan bakildiginda Kemal
Sunal'in filmlerinde rastlantlarin ¢ok oldugu go-
riliir. Her ikisinin de kullandig: dil, halkin anla-
yabilecegi bir dildir, verdikleri mesajlar da halkin
algilayabilecegi diizeydedir. Onlar, giildiiriircken
bir seyler 6gretmeye, eglendirici ve dinlendirici ol-
maya dikkat etmislerdir. Her iki tip de gii¢siiz olan
halkin yaninda olup onlara sefkat ve sevgi gosterir.
Halk, kendinden bir seyler buldugu bu tiplerle 6z-
deslesir.

Kemal Sunal, kendi yiiksek lisans ¢alismasinda
Nasrettin Hocadan nasil etkilendigini “ 7zirk ulusu,
yiizyillardan beri mizah anlayisina yatkinligr olan
bir millettir. Bu millet mizah sevdigi gibi, mizahi
mizaca, espritiiel kisilere de sempatisi yogun oldugu
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i¢in kendini sevmislerdir. Nasreddin Hocanin wya-
nik, cin fikirlerini, ince esprilerini giiniimiize tagi-
yarak onlara benzeyecek sanat¢i tipi aranmasi da
kendini ve diger komedyen tiplerini dogurmustur”
(Sunal: 137) seklinde ifade etmistir. Nitekim Ke-
loglan, Hacivat, Nasreddin Hoca ve Kemal Sunal
gibi ¢ok bagarili tiplemeler, bir siire sonra kendile-
rini yaratanlari agmislardir. Zamanla da bu tipler,
halkin mali haline gelerek anonim bir kimlik ka-
zanmuglardir. Oyle ki Nasrettin Hoca'nin olmayip
ona mal edilen fikralar, Kemal Sunal’a telif hakk:
vermeden defalarca TV’de seyrettirilen filmler hal-
ka ait olusun bir gostergesidir.

“Tiirk halk: giilmekten korkuyor. Giildiigii za-
man ‘Hayir olsun, basima bir sey mi gelecek, acaba?
diyor. Ben buna kiziyorum. Ben Tiirkiyeye giilmeyi
ogrettim.” diyen Kemal Sunal, Nasrettin Hoca'nin
modern bir versiyonu ve filmlerindeki geleneksel
tavirla da bir fenomendir. (Giil Sunal: 2013) Go-
rillen o ki, Tirk toplumunun farkli dénemlerinde
var olup her déneminde yasamay: beceren bu iki
mizah temsilcisi gildiiri ile birlikte gercekleri or-
taya koymada sasirtma, diisiindiirme, ilgi ¢cekme,
ogretme yollarini denemisler ve hatta yasadiklar
donemdeki kaosu tersten okumay1 bagararak mev-
cut diizeni ¢ekingen bir tavirla elestiren ve yargila-
yan mizah anlayislarina sahip olmuslardir.
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BU MILLETTE GORURUM

Bu millette goriiriim, yiice ozellikleri
Bu millette goriiriim, nice glizellikleri
Bu millette goriiriim, nice giizel sanau
Bu millette goriiriim, ebedi hayatt
Bu millette goriiriim, dogustan asaleti
Bu millette goriiriim, dogustan fazileti
Bu millette goriiriim, kurtarict dehay:
Bu millette gériiriim, yaratici zekéy:
Bu millette goriirim, her ¢agda hiirriyeti
Bu millette goriiriim en kokli milliyeti
Bu millette goriiriim, [slamlik davasini
Bu millete gériirtim, insanlik sevdasini
Bu millette goriiriim, mucize eserleri
Bu millette gdriiriim, nice saheserleri”
Bu millette goriiriim, gergeklesen riiyay:
Bu millette goriiriim, nice ulu evliyay:
Bu millette goriiriim, en sanl yigitleri
Bu millette goriiriim, en sanlt sehitleri
Bu millette goriiriim, her seyin giizelini
Bu millette gdriiriim, her seyin ezelini
Bu millette goriiriim, yiice medeniyeti
Bu millette goriiriim, yiice insaniyeti
Bu millette gdriiriim, essiz sanat askini
Bu millette goriiriim, essiz sanat megkini
Bu millette goriiriim, imanin atesini
Bu millette goriiriim, insanin giinesini
Atesoglu, soylerim, atalarin séztint
Bu millette gériirim, ulularin 6ziini
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